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A mi hija Isadora, que ha sido mi fuerza
A mi madre Leonor, que ha sido mi orgullo
A mis hermanas, complices de todas mis batallas
A mis hermanos de sangre y a los que han creido en mi
A mi maestro Arnold Belkin, por su generosidad
mi nueva familia
A las mujeres, cuyo espiritu de lucha fue mi liberacion
A todos aquellos que estan dispuestos a luchar
para que nuestro mundo sea mads justo y equilibrado...
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“i Maria Izquierdo no es muralista ! Es una advenediza en este
ramo de la pintura y por tanto no tiene ningdn derecho a usurpar
atribuciones que no le corresonden !”

Revista Nosotros, Enero 1946. ACCAC

a relacién arte-mujer es un tema dificil, muy complejo. Se inscribe fundamentalmente en el
contexto de la problematica social de las mujeres en general de todos los tiempos y latitudes.
Refleja también las contradicciones de sus luchas reivindicatorias con avances y retrocesos. México
' no escapa a estos problemas de género y las mujeres mexicanas tienen una historia de lucha
singular que retrata puntualmente el inequitativo devenir que forjo la vida presente de nuestra nacion.

Sin embargo, la creciente documentacion histérica de la vejacion de la mujer en nuestro pais, palidece
tratdndose de las mexicanas dedicadas a las artes y mucho mas en el caso de la plastica en el arte puiblico.
Los problemas que estas artistas afrontan, en vez de reducirse o atenuarse tienden a ser mayores, van
mucho mas allé de una simple excepcién que confirma la regla de la desigualdad de géneros acentuada
en el arte. Sus escasos triunfos contienen verdaderos actos heroicos que trascienden mas por su
singularidad social que artistica. En general, las artistas pldsticas, sobre todo las muralistas, han sido
condenadas a la ignominia del silencio.

Fundamentar las afirmaciones seialadas es relativamente facil: si preguntamos a cualquier persona, aiin
a expertos de historia del arte, acerca de la obra de muralistas mexicanas, llama la atencion la casi total
ausencia de conocimiento y por tanto de reconocimiento de las mujeres que en México se han dedicado a
trabajar en el arte publico.
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Por tal motivo, esta tesis profesional tiene un tema bien delimitado que busca describir las inquietudes y
circunstancias del trabajo artistico de una mujer dedicada al muralismo: Patricia Quijano. La redaccion la
hago deliberadamente en primera persona del singular en un ejercicio que tiene la sencilla pretension de
comunicar el desarrollo de hipétesis, argumentaciones, estudios y experiencias en forma directa, narradas
de manera personalizada por la sujeto de las vivencias expuestas, esperando que puedan aportar algiin
elemento de valia para quienes, a pesar de todos los obstdculos, busquen transitar por estos senderos del
arte en un contexto hasta hoy muy poco favorable para su desarrollo integral como mujeres y artistas.

Asimismo, el trabajo tiene como punto de partida ubicar y aprender acerca de la experiencia y obra de
otras mujeres artistas, de las circunstancias culturales, sociales e histéricas en que se desarrollaron, para
tratar de entender asi de donde provengo, qué me define y qué me determina como ente individual y
colectivo, como artista y ser social dedicada a una actividad donde el predominio del hombre es total.

De entrada, abrumadoramente, las interrogantes surgen en torrente, son muchas las hipétesis de trabajo:
(a que se enfrentaron estas mujeres? ¢De dénde vienen los prejuicios que evidentemente existen contra la
participacién de la mujer en la sociedad y en la cultura, no tanto en el dmbito privado como en el piiblico?

(Cudl es la situacién que prevalece en relacion a la participacién de la mujer en la cultura en general y en
el arte publico en particular? ¢Cudles han sido las aportaciones de la mujer al arte piiblico, dentro
y fuera de México? ¢Acaso existe una diferencia entre ser artista mujer o mujer artista?

¢De qué manera la educacion de la mujer ha propiciado o bloqueado la posibilidad de su desarrollo? ¢Qué
se considera arte piiblico y de qué forma ha participado en él la mujer mexicana?

(Cudl ha sido la participacién de la mujer en la pintura mural en el mundo? ¢Qué meta comtin debemos
perseguir como sociedad con nuestro trabajo cultural?

Desarrollar exhaustivamente estos puntos seria tarea casi imposible por la simple delimitacion tematica.
Sin embargo, es indispensable acercarse a ellos, rastrearlos y exponerlos aunque sea en forma breve para
lograr los objetivos de esta tesis profesional consistentes en mostrar mi trabajo artistico en su contexto
humano y social. Explicar mi desarrollo personal, mis inquietudes como muralista, los procedimientos,
preocupaciones y expectativas hacia el futuro como individuo y profesional del arte, asi como ubicarme
dentro del momento histérico finisecular en que me tocé vivir.




Afirmo que no se puede hablar de la participacion de la mujer en el arte piblico sin establecer las
circunstancias histéricas prevalecientes en las diferentes sociedades donde se ha propiciado la ausencia
casi total no del trabajo femenil, sino de su valoracién como una aportacién valiosa, necesaria y
equivalente en trascendencia al trabajo masculino.

Por ello es necesario revisar y precisar mediante la investigacién documental y la entrevista quiénes son las
mujeres que han desatacado en el arte ptiblico, las que han realizado murales, o las que han enfocado la
tematica de su trabajo con sentido social. Se trata de establecer si existen realmente mujeres muralistas y
hacer para ellas, en la modestia del alcance de este trabajo, un reconocimiento a manera de homenaje
por la marginalidad social de que son victimas en su actividad profesional.

Es comuin dar por descontado que a la mujer le llame la atencién el trabajo en el arte ptiblico, y mas aun,
que no se le considere suficientemente capacitada para llevar a cabo obras de gran formato,
monumentales, como la pintura mural. Esta situacion no es nueva, pero, ;qué opina la propia mujer al
respecto? En contra partida ahf estdn ellas, trabajando silenciosamente, con gran profesionalismo, casi en
el anonimato. (Quiénes son y dénde estd su obra? ¢Cudles han sido sus preocupaciones y a qué problemas
se enfrentan para estar, a pesar de todos los pesares, en el trabajo puiblico?

Un objetivo adicional aunque muy importante de este trabajo de tesis es investigar y reivindicar las causas
de las mujeres que hasta este siglo vencieron la barrera de la palabra, del decir en voz alta, del gritar su
inconformidad. No obstante su innegable avance, no han logrado vencer una serie de prejuicios en el seno
de la familia, sobre todo en paises como México, por lo que siguen adoptando y transmitiendo a las hijas
actitudes que repercuten finalmente en la falta de autoestima.

Es posible que la mujer carezca de la suficiente conviccién y que esto sea la causa interna que le impide
conquistar como individuo las mismas responsabilidades y derechos con los que histéricamente cuenta el
hombre. Como fuere, lo cierto es que necesitamos cambiar, a pesar de que este asunto de la liberacion de
la mujer sigue desencadenando grandes polémicas porque frecuentemente el feminismo se asocia con
mujeres masculinizadas que resultan mds agresivas y castrantes que los mismos hombres.

No es intencion de este trabajo polemizar sobre si las feministas tienen o no la razon, sin embargo es
necesario analizar brevemente las condiciones educativas, familiares y sociales donde se desarrollan las
mujeres, ya que las artistas con vocacion de participacion social han vivido atrapadas entre dos tipos de
represion: La social y la personal.
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A lo largo de la exposicion veremos que siempre han existido mujeres maravillosas que
sobreponiéndose a todo vencieron los prejuicios y en su momento derrumbaron la barrera que divide la
esfera privada de la publica. Sor Juana Inés de la Cruz, Rosario Castellanos y muchas mds, al hablar en
voz alta abrieron brecha a la mujer actual. Es sabido que en su vida personal pagaron cuotas muy altas
de autorepresion y sufrimiento.

Por tal motivo, en el terreno del trabajo artistico enfocado hacia la sociedad debemos rastrear a las
mujeres valiosas de las cudles sélo las personas con las que ellas estuvieron muy allegadas conocen y
recuerdan. El reconocimiento hacia la muijer resulta fundamental en este momento porque cada dia se
evidencian mas los problemas a los que nos enfrentaremos en el préximo siglo y es tiempo de trabajar para
que se abran caminos de entendimiento y de respeto entre ambos sexos, permitiéndonos aportar lo mejor

de nuestro potencial y capacidades para cuidar la vida en el planeta y retomar una existencia arménica
de lo humano con la naturaleza.

MetodolGgicamente, en el primero de los cuatro capitulos de que consta esta tesis muestro mi propia
obra mural. Rompiendo la tradicion del anonimato y sin esperar que la muerte me trascienda, explico el
desarrollo de mi formacion artistica, mis técnicas y procedimientos conceptuales, mi interés por la

psicologla y la educaciOn, asi como mi trabajo como muralista marcado por un profundo interés social y
comunitario.

En el segundo capitulo expongo un panorama general del cémo se han entretejido los hilos de la
historia para encasillar a la mujer casi exclusivamente en lo privado y bloquear su participacion en la
esfera publica con una serie de prejuicios acerca de la familia, ilas buenas costumbres! y la aceptacion

sumisa de delegar al hombre las grandes tareas como la cultura, la politica, el gobierno y casi todo el
quehacer social.

En el tercer capitulo muestro algunos ejemplos de la participacion de mujeres en la vida puiblica
desde la antigiledad hasta hoy, fuera de México. También seialo causas especificas que marcaron un
desarrollo diferenciado entre la obra artistica realizada por mujeres y hombres. Finalmente enuncio
algunas de las principales aportaciones de la mujer al arte contempordneo.

En el cuarto capitulo reviso la participacion de la mujer mexicana en el arte piblico. Explico
brevemente su educacion en diferentes modalidades histéricas hasta llegar a correlacionar éstas con el
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momento en que florece el movimiento muralista mexicano. Expongo un panorama por décadas del
Muralismo en México, acentuando algunas anécdotas que ilustran la insercion de la mujer en esta rama
del Arte. Muestro la obra y las ideas de pintoras interesadas en este género plastico y su trayectoria, ya
sea como ayudantes o como creadoras de obra mural y algunas caracteristicas de sus técnicas, tematicas
y posturas politicas. Esta informacion la ilustro con algunos testimonios de las propias artistas, obtenidos
a través de entrevistas.

Al final presento las conclusiones de la investigacion y anexos con informacion itil para la mejor
comprensién del trabajo, asi como fragmentos de las entrevistas efectuadas a las artistas.












Opiniones y Criticas
de la Obra Mural de Patricia Quijano Ferrer

_La individualidad de un ser humano puede ser de incalculable beneficio para toda la humanidad. Pero la
smgulandad carece de valor practico en el aislamiento... La educacion debe ser no sélo proceso de individuacion, sind
también de integracion, o sea de reconciliacion, de la singularidad mdiwdua! con la unidad socual

ace extenuada una figura femenina sobre una trama de pizzeles de computadom Imagen
¥ expresiva de la encrucijada de fin de milenio para las mujeres en uno de los murales de Patricia
Quuano Ferrer y de la conciencia y casi obsesion de la artista por la condicion paralela mujer-naturaleza.

Enfrentadas al embate de hidrocarburos, guerras, desperdicios e inconciencia carecen ellas de
poder social, de voz suficiente y de presencia para controlar el proceso.

Dadoras de vida, formadoras de seres humanos, sustento de la vida comparten con el aire
enrarecido, el agua contaminada, la tierra desforestada, un sol calcinante, una vitalidad cuyos limites
sociales las ahogan en tareas andnimas sin reconocimiento alguno, sin testimonio siquiera.

Esa presencia, esa conciencia la asume Patricia Quijano Ferrer en su trabajo mural, del cual ha
generado hasta ahora quince murales individuales, -un buen niimero si tenemos en cuenta que de ellos,
hay por lo menos seis de mds de 7, de 14y hasta 35 mts.-, y ha dirigido también mds de quince murales
colectivos, con un sentido significativamente urbano, y como un arte privilegiado por su formato en este

fin de milenio.
2
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La presencia del arte publu;o ya se trate de esculturas enormes de ldmina y concreto, de inmensos
vitrales en dom venta ales de ediﬁglos o de murales, rebasan la dimensién natural humana, como la
sobrepasa tambié la cmdad nuestra creacion civilizadora comunitaria mads inteligente. Su dimension es
una magnitud agregada a la imagen, cuya fuerza como lenguaje es avasalladora.

Y el djbj‘« mira como viven las personas en una civilizacion y expresa la imagen su poder o su
impotencia. La hi toria del arte se ha escrito ya desde esta perspectiva

rio, que resulté en un discurso visual concreto, esquemditico, hasta
una estructura espacial narrativa lineal, ahogando el derecho de

busqueda.

Hoy, la artista asume
conceptuales, casi simbdlicas,
elementos figuratives para ser

“libertad para generar estructuras espaciales y cromdticas muy
ue imagen e idea son comprensibles para todos y organizan los
mo totalidad interpretativa de la realidad.

jue son personajes reales, ya se trate de su comunidad inmediata, la
Magdalena Contrera. sufrientes de Bosnia, de personajes puiblicos y hasta en escenas
religiosas tradicionale iralismo es para ella interaccién con un medio, yo diria ejercicio de
sintesis: un humus fructifero constituido por personas, no por figuras. Al espectador, a la comunidad que
literalmente se topa con el mural, le ofrece un reconocimiento y revaloracién de su ser, como presencia e
identidad actuante.

La artista asume las tradiciones del retrato, del bodegén, del muralismo y los reinterpreta.

Los objetivos y el lenguaje pldstico son los que un arte urbano hoy puede asumir: testimonio,
concientizacion, revaloracion de lo que las personas son, de lo que nos ofrece la naturaleza desde la 6ptica
constructiva de un verdadero amor a la vida.

Integra ademds model

Su vision del tercer mundo es la sensualidad y la vitalidad, la fuerza en incesante lucha contra lo
que la limita y destruye.

Su propuesta pldstica es, sobre todo, sensual y fuerte, de trazo decidido y definido, de color intenso,
de sentido también intenso, de elementos magnificados hasta constituir el soporte interpretativo en
interaccion con personajes reales de espacios sociales plurales.




su trabajo lo concibe como un proceso y un servicio. Es un proceso de amor d la vida, de accion
consciente en favor de todo lo que la sustenta y de un compromiso vital con su tiempo. Por ello, la decision
por el arte piiblico, por la realidad inscrita en su propuesta, por un sentido de futuro como algo que estd
en nuestras manos. Por ser protagonista y no espectadora.

su trabajo, de buena factura y de profunda reflexién, contiene como lengudaje visual la frescura, la
espontaneidad y la fuerza que exige la temdtica que aborda en él; la sinceridad y el talento estdn
presentes.

Esto lo digo cuando en una ciudad que yace amordazada a un cimulo de smog, me alimenta un

reducto de paz iluminado por mi encuentro con Patricia Quijano Ferrer.
Yolanda Gil Mateos

Observar las obras de Patricia Quijano nos invita a reflexionar sobre las diferentes etapas de su
quehacer pictérico. Siguiendo su trayectoria se pueden apreciar los origenes donde coinciden o simpatizan
sus realizaciones pldsticas identificandose dentro de alguna corriente actual, o tal vez manejando a su
manera el estilo de algtin gran maestro de la pintura. Ella podria haberse quedado en la comoda y poca
ambicién de habilmente reproducir, copiando servilmente imdgenes como parte de la academia impuesta.

su anhelo de conocimientos la ha llevado atin mds lejos, es decir: encontrar su propio lenguadje
creativo.

En esta exposicion se ha preocupado en seleccionar parte de lo mds representativo de su produccion,
logrando un conjunto interesante. Sus técnicas mixtas abordan el desnudo con sentido monumental, dan
clara idea de su espontaneidad y sequridad en el trato del plano bidimensional, el color aplicado en papel
y telas, posee fuerza expresionista para acentuar los temas que con cierta ironia la han llevado a
desproporcionar voluntariamente la imagen del ser humano hasta lograr mostrar lo grotesco
despreciando "lo bonito", "lo bien pintado”.

Augusto Rodin en su libro titulado EL ARTE refiriéndose a lo anterior escribio: "En arte, sélo es feo lo
que no tiene cardcter, es decir lo que no revela ninguna verdad interior ni exterior. En arte es feo lo que
es falso, lo que es artificial, lo que pretende ser bonito o bello en lugar de ser expresivo...”




Cuanta verdad nosmuestsgatel escultor francés sobre su concepto de la belleza en la fealdad.
Patricia, en una serie ded" ada al trasvesti, logra gran acierto expresivo, con colores violentos que acentiian
el tema, pero lo que es notable es esta seleccion, es la libertad que el creador de imdgenes a través de su
disciplina cotidiana va encontrando, destruyendo lo ya bien aprendido para lograr nuevas propuestas
pictoricas que cada vez son mas sinceras, mas honestas y por lo tanto mas creativas y personales.

Mis felicitaciones por su entrega y seriedad en el oficio de PINTOR, que como también lo definio
Rodin, "es una de las mas nobles expresmnes del ser humano".

s i José Ziniga
Mayo, 1989

Poseedora de una sohda prep”mcxon en el dibujo y la pintura, Patricia Quijano se lanzé al estudio

y la practlca de la més compleja de las artes plasticas: la pintura mural. Comprendié de inmediato la

ica y la forma o disefio en el muralismo. Entendi6 que el mural debe

tener belleza plastica y a la ve ntenido claro y explicito, y no cayé en el autoengario de un proyecto

meramente formal, ni de un tratamiento temdtico ilustrativo. Investigd, se documentd, entrevisté a su

comunidad hasta conocerla a 0, invité a colaborar con ella a un grupo de nifios. Después se lanzé

al diserio de los espacios El resultado esta a la vista. Su primer mural "Arbol de la Esperanza:

Mantente Firme" curyjp e perfectamente los postulados del arte piiblico: lucidez en la presentacién de su

temdtica, limpieza y belleza de colorido, composicién espacial dindmica, originalidad de concepto y

empleo de técnicas modernas. Estos son los elementos principales que definen la vocacion del muralista.
Damos la bienvenida, pues, a la mas reciente exponente del nuevo muralismo mexicano.

Arnold Belkin

Septiembre, 1991

Arnold Belkin (1930-1992) fue un maestro en el mas amplio sentido de la palabra. Su inteligencia
plastica fue enseilanza permanente, que se expresé en las miiltiples y luminosas conversaciones con los
amigos, en su participacion académica o en el trabajo agotador de la pintura mural.

Patricia Quijano, discipula y compaiiera de Belkin, asumi6 el compromiso del arte publico, labor
complejisima que le implicé una compresion de la pintura que estdn en el vértice del espiritu épico o de
las propuestas diddcticas. Ahora bien, Patricia Quijano ha sabido usar los lenguajes del mural y




adaptarlos a una estética de evidentes logros. Prueba de ello es "Arbol de la Esperanza: Mantente Firme"
(Biblioteca Publica Solidaridad, San Bernabé Ocotepec 3.00 X 6.77 m., 1991)y la presente obra "Alba de la
Patria”. f :

Patricia Quijano sigue una linea trazada por Belkin, sin que esto signifique una renuncia a su
capacidad creadora, ya que el verdadero artista se coloca en ese mar agitado que es el territorio de sus
imaginaciones. Ese es el caso de Patricia Quijano.

Andyés de Luna
1993

En cl mural se ponen a prucba las capacidades narrativas de un
artista. Se trata de establecer un nexo entre los elementos que
lo integran, de tal modo que su contenido se manifieste claramente; sin que esto
hable de simplismo o de obviedad, dos clementos que descalifican la
realizacién de esta modalidad del arte publico. Ahora sabemos que el
muralismo nacional permancce vivo y sus alteraciones son las rupturas logicas
ante una expresion con cerca de sicte décadas cn la pldstica mexicana.

Patricia Quijano (1955) ha ejercido la pintura mural con ese
entusiasmo. Esto le permite asimilar las enscfianzas de Amnold Belkin, cn
cuanto al uso de una paleta cromdtica rica en hallazgos, asi como en la idea
narrativa, tan ligada a las propuestas cinematogréficas de Eisenstein y Resnais.
Asi como el cardcter documental y diddctico, sin que esto signifique una
renuncia al aspecto creador. Nada de eso, Belkin, amparado por la experiencia
con Siqueiros, y ahora Patricia Quijano, emplean un conjunto de informaciones
bibliogréficas, hemerograficas e incluso fotogréficas como registro testimonial.

Quijano se ha planteado continuar en la linca mural sin
desatender su labor de caballete. El dia 12 de diciembre inaugurard
Infraestructura de una nacién!, mural de 2.50 por 14.03 metros, cn cl cual
us6 resinas acrilicas sobre fibra de vidrio, que s¢ ha montado en la sala
homdnima del museo ;Universum!.

En jInfraestructura de una nacién! sc hace referencia a los
aspectos que conforman el quehacer técnico y cientifico. La narrativa describe

en la modernidad mexicana. También estdn 10s p
ajenos al acontecer cientifico, como esa tendera que mira al presente y regresa
al mismo. Sin rebuscamientos, con el espiritu diddctico como apuntalamiento
necesario. Quijano se plantea la red que comunica el avance en 1os saberes de
la ciencia asf como la paradoja de aquellos desprotegidos que ¢ lan los
hechos con desconfianza o con despreocupacién. Prucha de ello es la excelente
imagen de un “nifio de la calle’ que nos mira con recelo, y en cuyd figura se
traslada un mapa de la Repuiblica. i

iInfraestructura de una nacién! establece la unidad y el
divorcio real o ficticio entre una ciencia desligada del comdn de I
y las carencias de un pafs miserable. Lejos de una Gptica populi
que pretende es una mirada reflexiva que sin volcarse hacia 1a po!
negativa contra la ciencia y la tecnologia, tampoco idealiza, como lo hicieron
los positivistas, al Dios Progreso. El mural estd realizado como un homenaje al
maestro Belkin y cso se nota en la sabia dosificacion de sus ]
narrativos, con esa intensidad que cl artista México-Canadiense sabfa insuflarle.
a sus obras. El resultado ¢s un mural donde la ciencia admite sus logros, incluso «
se propone la utopfa del hombre nuevo, ese personaje horizol L pamas
cdlidas, que suma los avances con aquello que es Ja materia pr [ potencial
de un pafs como México. Patricia Quijano'se nicga al discursooficra porque en
estos dfas lo importante es la reflexion critica.

Andrés de Luna
Diciembre, 1994

la tradicién prehispdnica y los aportes coloniales, en esa sintesis que dio fruto

La primera década de un artista pldstico, se significa por una constante bisqueda y reacomodo de
expresiones, tendencias y estilos prestados o hurtados. Se distingue también por los cambios de piel
abruptos de la forma, el color, los temas y las obsesiones. Asimismo por la aparicion lenta y connatural
de un silabario intimo, quiméricamente pldstico que posibilita al pintor, de crear un universo propio
limitado hacia el futuro, s6lo por la frontera de su propia vida.

Y es aqui, precisamente en este periodo artistico - creativo, donde la mayoria de los autores como
Patricia Quijano hacen brotar o les brota inusitadamente su pictoricidad; virtud expresiva entranable a
su escencia por ser de origen humano o artistico lingiiistico de algunos criticos interesados o con intereses




sobre la obra
prescindir de és
necesario; de otr
iniciales crean

Lo cregto es que ninguno de los que somos complices de la pintura podemos
vivencias en la pr@era década. Se antoja también pensarlo, como un encantamiento
modo el que sobrevnve entre pinceles esos diez primero anos, sobrevivird a sus obras
cédlgo secreto y una historia plastlca permeable a su vida, que la conmocionard en

Este fluj
mas complejo

evolutivo de creaciones, intentos,... consumaciones desde el boceto mds sencillo hasta el
adr ?con karma para cuajar un estnlo todavia es mds sutil cuando el artista es muralista.
a obra de Patricia Quijano con ese fin de lograr un estilo angulado
aballete y por un realismo funcional en la obra mural, que se

10 el uso del color que aparecen en los cuadros de Patnc:a Quijano y
) humanamente gestual.

los cuadros con titulos y sugerencias, si se distingue un fino cordén
. Que por lo general no convida un onirismo al expectador -empero
si lo atrapa en el humor pldstico del gesto, la desazén, la carga psicolégica, la sefial de los rostros, el
convite de los rituales, el significado de los cuerpos, la relacién de los pintados personajes comprometidos
en una emocion, un erotismo frotado por un expresionismo espontdneo. Sus creaciones en esta primera
década en curso, son acometidas sin la necesidad de estructurar imdgenes o realidades estéticas: con
resultados elocuentes logra sujetar la atencién de quien arrastra la mirada. Sus obras no gravitan en una
racionalidad dispuesta de antemano, obedecen mds a un sentimiento fresco de plasmar las vivencias
filtradas en su intimidad como un ser abierto y vitalista. Basta con hacer un recuento de esas constantes
traducidas en: mujer, hombre, pareja, familia, un ansia erética o una descubierta soledad.

Nos concierne por la observacién de sus murales resaltar finalmente otra constante... la del
compromiso con la comunidad expresada en los grupos en movimiento enfrascados en actividades
productivas, recreativas, civicas, rituales, sociales entre otras. Y en este contexto percibimos en su iltimo
proyecto de obra mural una necesidad de conciliar el entorno de las escenas y cosubstanciarlas al espacio




y al tiempo con el concurso de grandes planos geométricos contrastados cromaticamente, persistente

empeiio de Patricia Quijano a yuxtaponer lo abstracto a un figurativismo realista que nos anuncia un

préximo encuentro... el suyo con una nueva veta en su  pintura, la de aportar lo reciente creado a su
universo naciente.

Julio Carrasco Breton

8 de Julio | México / 1993

Patricia Quijano Ferrer, originaria de esta complicada pero aun bella capital, es egresada de la
Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeralda”, en donde inicia su aprendizaje artistico
y mds tarde se enriquece con la experiencia del gran Pintor Muralista Arnold Belkin, con quien comparte
la pasion por el arte y la preocupacién constante por trascender mdas alld de lo plasmado y del egoismo
artistico para perder el miedo de que la cultura sea gozada, apreciaday criticada por quienes hasta ahora
s6lo habian servido de muda inspiracién para el creativo.

En la actualidad, Patricia Quijano dirige el Taller de Pintura Mural Comunitaria “Arnold Belkin®,
perteneciente a la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, como un homenaje a este destacado pintor quien
fuera su compariero en vida y su aliciente atin después de muerto. e

Hablar de Patricia Quijano, es no quedarse tan sélo en el artista de técnica depurada, en la que la
plasticidad, el colorido y las bien logradas figuras, no tendrian razén de ser sin el golpe sutil que recibimos
a través de cada una de sus obras, y que, dolorosa y estéticamente, nos obliga a reflexionar y a acrecentar
nuestra cada vez mds desgastada conciencia social... Quijano quizds sea el parteaguas entre una cultura
rigida para ser observada con pipa y guante y una, igual o mas valiosa, cultura con movimiento que
pugna por ser sentida y comprendida, mds que friamente admirada, ya que la cultura, y especificamente
la pintura mural, no tan sélo sirve para decorar, sino también puede y debe contribuir a enriguecernos
como seres humanos.

Vecina de Contreras y defensora por inercia de los paisajes que atin se pueden observar en esta
region, Patricia Quijano se ha dado a la tarea junto con las autoridades delegacionales, de llevar la
pintura mural comunitaria a diversos sitios de La Magdalena Contreras. Prueba de ello es la Biblioteca
solidaridad con el mural "Arbol de la Esperanza: Mantente Firme"; en el Foro Cultural con "Alba de la
Patria”; en el Gimnasio de la Casa Popular con la obra realizada con la colaboracién de los alumnos de la
E.N.A.P. "El Principio de los Suefios estd en la culminacion del Esfuerzo”; en el mercado de La Cruz con "Mi
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Querida Coni
de esta obra eji

El esfuerz
este mercadg erro del Judfo y en el que la autora plasma su reconocimiento a las personas que lo
inspiraron, a costumbres, valores y paisajes, pero a la vez, les hace un exhorto para defender los
recursos natu los que cuentan ya que el hombre nacié para vivir en contacto con la naturaleza
y al agredirla e empobrece espiritualmente cada vez mas y mds.

"Piel de Ci ral etros de largo por 3 metros de ancho, fue realizado con la técnica de
manejo de resinas acrilicas : ;a soporte de f bra de vidrio |soplast|ca de Carrasco, esto es para los

conocedores, pero 14

iguras, sino el reto de atrevernos a pensar en aquello que puede no
ida paso.

a artista y la persona, que en este caso van a la par, pero lo mejor
lentario a sentir, apreciar o criticar esta "Piel de Ciudad" que hoy
‘ &"e todos los contrerenses I asimismo reﬂeja en palabras de Pati su

Wk

arte.

Alejandro Cruz
1995

. SU obra es linica en su género por su atrevimiento de salir de las normas y hacer una pintura
femenma pero fuerte, histérica, pero moderna y artistica pero con un mensaje social importante.”

"... lo que me gusta es su concepto social."

"... al ir a visitar los murales me di cuenta de que la gente realmente aprecia el trabajo de Patricia.
La gente esta orgullosa de tener un mural en su mercado, en su torteria, en el biblioteca... Los murales de
Patricia Quijano le alegran la vida a la gente, y les deja algo que pueden llamar suyo, que puede
simbolizar su persona como pueblo en algo muy palpable para elios."




"Las multiples experiencias de vida de Patricia que van desde... sus estudios de Psicologia y su
experiencia con nifos retrasados mentales y hasta ahora la pintura mural, la han preparado con una
sensibilidad social que se refleja en su obra."

" moverse en el mundo masculino del muralismo con una pintura fuerte pero con una sensibilidad

que sélo se encuentra en lo femenino”.
Lisa J. saldaria
Noviembre, 1995

"La sutil combinacién de lo tradicional con lo moderno que ha logrado Patricia Quijano, realmente
la establece fuertemente dentro del muralismo mexicano. a g |
~ Krys Verral
 Toronto, Canada
" Noviembre, 1995

SIMBOLISMO Y REALIDAD EN LA OBRA DE PATRICIA QUIJANO

En el arte mexicano, la imagen asume periédicamente nuevas posibli‘d'a’de's"lri‘eﬂnen'éutic‘as y resurge
en el espacio de una cultura transformada, la cual le presta nuevos acentos.

Este fenémeno se observa en expresiones como las de Patricia Quijano cuyas tendencias formales se
imponen y se alejan en la percepcion del espectador, invalidando y revalidando su contenido estético,
psiquico, semidtico, filosofico, material.

Discipula y esposa del muralista Arnold Belkin (1930 - 1992) su vocacién iconica y la emocion que
esta produce, sigue un sentido discursivo cuyo tema es la vida del pueblo y escenas del acontecer cotidiano
de tal modo enfocadas que dentro del panorama del nuevo muralismo, Patricia Quijano destaca por
subrayar el transito de la figuracién a la transfiguracion. Sus obras recientes Infraestructura de Nuestra
Nacién (Museo Universitario de las Ciencias UNIVERSUM, 1994), Somos la Frescura de la Tierra (Centro de
Investigaciones de América Latina y el Caribe, Universidad de York, Ontario, Canada, 1994), Piel de Ciudad
(Interior del Mercado Cerro del Judio, San Bernabé, Magdalena Contreras, D. F., 1995) y otras, resultan
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culminacion ros esbozos, cuya tendencia figurativa refuerza esta lmportante rama del arte
1 ar . ortante que "el estado y la sociedad ahenten el muralismo y toda
imagen de cont: ) soc:al que refle}e al hombre contempordneo y su pensamiento”.

plo, se opone con frecuencia la expresion abstracta, con la
le y concreto, que no solo es una realidad inmediata, sino universal
e la Coatlicue es una magnifica representacion de tales opuestos y
l'y significativa, se lleva a cabo en el arte virreinal, en el arte del
imdndose o separdndose sus tramos y encontrando su aparente
(Rivera, Juan O Gorman, Escuela de Rivera), s6lo aparente se dice,
po el muralismo abstracto y expresionista (Carlos Mérida, Gonzélez
o semifigurativo o semiabstracto (Tamayo, Vlady, Aceves Navarro y

representacion de
y cosmica. La pro

siglo XIX y en el cc
polarizacién en el

Camarena, Arnold Be
otros).

s'hechas de subdivisiones devienen unitarias en la trascendencia.
Pintura como la de Patricia Quijano enriquece la relacion sujeto - objeto, al acentuar la trascendencia del
sujeto. Después de Rivera y las obras maestras del muralismo fechadas de 1920 a 1940, pareceria dificil

llevar mas alla el contenido filoséfico de la tendencia figurativa, pero Patricia Quijano lo consigue por
medio de una pintura clara como la palabra misma.

Aunque ella se resiste a que se defina su obra en un sentido o en otro, su pintura se separa de la
naturaleza y de la materia en pasajes quintaescenciados como las figuras de los nifios en el mural Alba de
la Patria (1992), la geometria de los simbolos en Tecno - Ser (Universidad Tecnolégica de Nezahualcoyotl,
1993), el poder de la imagen en la Madona del Delantal (Mercado de Contreras, 1994), la fuerza y el valor
de los opuestos en los elementos que componen Infraestructura de Nuestra Nacién (1994) y otros tramos

donde se resume una coincidencia de temporalidad entre el momento filoséfico y el momento pictérico que
implica el contenido.




En este tipo de mural, la creatividad técnica permite el desarrollo de signos nuevos que explican la
relacion arte - materia, dando lugar a imdgenes originales o sea, cargadas de significado, ricas en las
cualidades semiéticas que exige la sociedad constructiva actual.

En contra de un simbolismo que perdié el significado profundo que tenia en la sociedad
precapitalista -para reducirse ahora a puro materialismo- el lengudje de Patricia Quijano propone una
revision de valores. Su obra mural, en esta primera década de desarrollo, representa una sociedad
polisimbélica, capaz de reintroducir en la pluralidad de contactos sociales, modos significativos que se
consideraban superados. Insiste en la funcién social del arte buscando medios diversos de realizarla.
Propone darle preferencia al muralismo y trabaja a menudo en publico, rodeada de espectadores, de tal
modo que, la constante transformacién entre simbolismo y realidad se robustece con aportaciones de claro
lenguaje como la pintura de Patricia Quijano.

Bertha Taracena
Meéxico, 1996
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a pintora muralista mexicana Patricia Quijano Ferrer, nace en la ciudad de México, D.F. en el ario de 1955.
En 1976 ingresa a la Facultad de Psicologia de la Universidad Nacional Auténoma de México, donde al
egresar, obtiene un reconocimiento por distinguirse entre los tres primeros lugares por su. promedio en el ario

. N de 1980. De 1982 a 1987 cursa la carrera de Pintura en la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y grabado
La Esmeralda del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), siendo sus maestros : Guadalupe Santos, Antonio Zapfe,
José zafiiga y Octavio Gil entre otros. Wit S

Como psicéloga educativa desarrolla su trabajo dentro del campo de la Educacion Especial. Acude a seis
cursos de actualizacion, entre los que destacan: El IV Congreso Nacional de la Sociedad Psicoanalitica de México
(1980), el Curso Nacional sobre Neurobiologia de la Conducta (1981) y el Primer Congreso Nacional sobre Deficiencia
Mental.

Como pintora, realiza seis cursos del afo de 1986 a 1988, entre los que destacan: La Experiencia en la
Ensefianza del Dibujo, impartido por el maestro Gilberto Aceves Navarro, La Psicologia de la Creacion Artistica (1987),
por el maestro Juan Acha, y en 1988 el Taller de Pintura Mural, impartido por el maestro Arnold Belkin.

Por su formacion como Psicéloga Educativa, encuentra en la pintura mural como proceso, el medio idoneo
para su expresion artistica. En 1988 es invitada por el Maestro Arnold Belkin a participar en su equipo de
realizadores y posteriormente, se une a €l en matrimonio. Por su atraccion hacia el trabajo social 'y la educacion,
Patricia Quijano se dedica exclusivamente a la realizacion de pintura mural, primero como ayudante del maestro
con quien colabora en 6 de sus obras murales; y posteriormente de manera individual habiendo realizado y dirigido
hasta la fecha el disefio y realizacion de 28 obras murales en diversos foros en México y en el extranjero, como son:
La Universidad de York, en Toronto Canadd, el Museo UNIVERSUM, de la UNAM, la Universidad Tecnol6gica de
Nezahualcéyotl, y en auditorios, mercados y otros sitios de la ciudad de México y provincia.




dirigiendo y n
murales en las

"g‘a mural‘“ unitaria. En dicho taller ha dirigido el diseio y la realizacion de tres
ochimilco y Contreras.
no ha colaborado también en cinco obras del muralista mexicano Julio Carrasco Bretén y en

un proyecto qpey or Green Peace dmgldo por el artista inglés Andrew Crummy, en el que participaron artistas
de 17 paises p
the wold".

Interes:
Internacional Arte Pi fecnol
Con el fin de rescatar la participaci la mujer en el arte publico, reahza una investigacion dedicada a este tema
del cual presenta nto en 0 y posteriormente en la Primera jornada de Arte Publico organizada por
el COMAP en Tlaxcala

En el aro de 1 nwta*%fa para dirigir un taller de muralismo de mes y medio en Canada. El disefio y la

realizacion de 12 obras murales en ?f*fﬁamplejo Ice Gardends, de la Universidad de York en Toronto. Debido a su
interés por la pmtura mural,fPatrzga Quijano desde su primera exposicion individual en 1987, opté por el arte
publico, sin embargo part | su obra mural y de caballete en mas de 30 exposiciones colectivas en
diversos foros en Mexi entre los que se destacan el Museo Universitario Contempordneo de Arte,
Velazco del INBA, el Salon de la Pldstica Mexicana, la Ciudad de Panama

y la de Toronto en Canadd o :

Ha incursionado tambiéi el concepto de instalacion - mural, en el marco de la Séptima Bienal
Guadalupana con su trab upe por la Lupe" (1997), y participd también en la realizacién colectiva del
grabado monumental * Calaveras 2.50 x 7 m.), dirigido por el Maestro Adolfo Mexiac (1997) que fué exhibido en el
Instituto Politécnico Nacional en el marco de la Primera Jornada de Arte Piiblico y Muralismo, junto con otros dos
murales de la autora.

Por ser una artista que se caracteriza por su interés en la colaboracion interdisciplinaria, ha participado
apoyando mas de diez proyectos como son: la investigacion sobre el muralismo mexicano de la Profesora
sudafricana Peggy Delport, la realizacion de un cortometraje de la vida de Arnold Belkin del artista canadiense David
Petegrew, la recreacion del mural "Todos Somos Culpables” de Arnold Belkin, realizada por el pintor colombiano
Edwin Almanza, en la penitenciaria de Santa Martha Acatitla, el concepto visual y la escenografia de la obra teatral
"Sintora, la Meca del Dolor", con josué Quino, la realizacién de una serigrafia dentro de la carpeta conmemorativa
de los 20 anos del Instituto Tecnolégico de Estudios Superiores de México, etc.

Participa también con articulos e ilustraciones y con la reproduccién de sus obras en revistas como: Canadd
Arte, de la embajada de Canada en México, la revista Internacional Contemporary Art de Toronto, Canada, la revista
Nosotros Ahora, del Colegio Madrid, la revista San Jeronimo, etc. llustra la portada del libro de Arturo Carrasco:
Acolmiztli... un poema prehispanico.




Como artista interesada en el arte puiblico, es congresista en México y en el extranjero mostrando su obra en
el Congreso Mexicano de la Pldstica, en el Congreso Continental de Artistas Plasticos, en la Primera Jornada de Arte
Piiblico y Muralismo y en la Conferencia Internacional sobre Arte Puiblico, Tecnologia y Educacion, etc.

Ha participado también en mesas redondas y conferencias con los temas "Arnold Belkin... estética de una
vida", "La Cultura en la Magdalena Contreras”, "La Fotografia en las Artes Visuales®, "Arte y Cultura Urbana”, "La
Obra Mural de Patricia Quijano”, "La Mujer en el Arte Piiblico en México", “El Muralismo de Arnold Belkin", etc.

La obra mural y de caballete de Patricia Quijano se encuentra en diversas colecciones de México y el
extranjero y es parte del acervo cultural de instituciones de educacion y cultura como la Universidad Nacional

Auténoma de México, la Delegacion Magdalena Contreras, la Universidad Tecnoldgica de Nezahualcoyotl, etc.
ANO 1999

- Realiza conjuntamente con la pintora Martha Ramirez, el mural La Fuerza Creadora de lo No Tejidfq,; octavo de siete
pdneles del proyecto el Muro del Mundo organizado por la muralista chicana Judy Baca. Este mural representa a
México en este proyecto viajante, conjuntamente con obras de Estados Unidos, Rusia, Finlandia, Israel y Palestina.

ANO 1998

- Colabora con el artista Julio Carrasco Breton en sus obras murales Logotropos y Filotecnia (2.50 x 8 m.
respectivamente) ubicados en la Universidad Tecnoldgica F.V. en el Estado de México. o

- Participa con la ponencia "La Obra Mural de Patricia Quijano” en el Taller de Arte Publico de Talla en piedra en el
Huseo Emiversitanig del CHws. e e

- llustra la portada del libro de Arturo Carrasco: "Acolmiztli... un poema prehispdnico” con su mural Yolteotl.

- Participa con la ponencia "El muralismo de Arnold Belkin" en el Museo de Aguascalientes en el marco de la muestra
"Arnold Belkin, Proyectos de Obra Mural”.

- Participa en el Taller "En Sintonia con lo Sagrado Femenino" impartido por la sociéloga Virginia Sanchez Navarro
- Es invitada a participar en el proyecto "Arte en el Zooldgico de Chapultepec” para desarrollar una obra dedicada
a alguna de las especies existentes en el zooldgico.

- Es invitada por la muralista chicana Judy Baca, para participar en el proyecto "El Muro del Mundo” (The wWorld
wall) el cual fue concebido por la artista que dirige el Centro de Investigacion de Arte Social y Publico SPARC. Este
proyecto lo inicié en Los Angeles en 1987 y examina temas contempordneos de importancia global como lo son:
guerra, paz, cooperacion, independencia y crecimiento espiritual. The World Wall estd hecha por una serie de
paneles de 10" x 30" que ven una transformacion de la sociedad basada en la guerra hacia una mas pacifica. Hasta
el momento se han realizado 7 paneles, 4 en Estados Unidos por Judy Baca, uno en Finlandia, otro en Rusia, y el
iltimo fue una colaboracién artistico entre un equipo Israeli- Palestino. El octavo panel serd realizado en México
por Patricia Quijano y Martha Ramirez en el mes de Agosto.




- Dirige y realiza
de Artes Pldstica
- Expone su obr
el Museo de la ¢
- Participa e

lo de San Pablo Oztotepec, en la delegacion Milpa Alta del D. F.
presiones y Basqueda. Mujeres Pintoras del siglo XX" que tuvo lugar en

ANO 1997

- Organiza en
Mexiac.
- Es invitada a partici|

3 os Colores del Pensamiento de Frontera a Frontera Expresiones Pldsticas
de 100 mujeres en

ontemporadneo de Arte de la U.N.A.M.

Conferencia lnternacnonal re Publico, Tecnologia y Educacion organizada por el Barnet College, en la Ciudad
de Londres, Inglaterra
- Participa en el Cursoda ligital, impartido por el Prof. Abel Sdnchez Castillo y la Profa. Marcela Ferra
Rosales, en el Centro deComputo de la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la U.N.A.M.

- Expone en la muestra colectiva jTen Piedad de nuestro Amor y cuidalo oh vida!, en el marco de la Semana del
Circulo Cultural Gay, en el Museo del Chopo, de la U.N.A.M.

- Participan en el Taller: Redaccion y Desarrollo de Proyectos, impartido por la Profa. Ma. Cruz Patifio en el Centro
Nacional de las Artes.

- Realiza el mural "Nostalgia de Nuestros Pueblos: Unidos por el Recuerdo” (4.20 x 13.5 m.)para el Auditorio Emiliano
Zapata de la delegacién Magdalena Contreras, el cual dedica a la recuperacion de tradiciones orales y material visual
en una investigacion con los vecinos de la zona, integrdandolos en una obra comunitaria en donde se entreteje la
realidad con el recuerdo.

- Participa en la realizacion del Mural Sintonia Ecotrépica, del muralista mexicano julio Carrasco, para la H.
Camara de Diputados, en el Palacio Legislativo de la ciudad de México.

- Participa con dieciocho maestros de la E.N.A.P., en la muestra Perfiles en el Hospital La Raza del Instituto Mexicano
del Seguro Social.

- Participa en la exposicién colectiva Reencuentro Il en la Unidad Cultural Lazaro Cérdenas, del Colegio Madirid.

- Participa en la muestra colectiva La Esmeralda en la galeria José Maria Velazco del Instituto Nacional de Bellas Artes.




ANO 1996

- Participa en el seminario El arte de Vivir del Arte impartido en el Espacio Neoldgico La Ciipula, del artista visual
Felipe Ehrenberg Enriquez.

- Participa en el curso via satélite: Introduccion al uso de Internet, impartido por la Coordinacién de Difusion
Cultural a través de la Direccion General de T.V. U.N.A.M.

- Participa con la ponencia Arnold Belkin... Estética de una Vida, en el marco del mes de Canada en Plaza Loreto en
una mesa redonda con el maestro Luis de Tavira y con el Lic. Alfonso de Maria y Campos.

- Participa en la exposicion De Puertas Abiertas, convocada por el Salon de la Plastica Mexicand..

- Viaja a la ciudad de Toronto, Canadd como artista invitada por el profesor Brice Parsons de la Facultad de Fine
Arts para dirigir un proyecto para Ice Gardens, consistente en el disefio y la realizacion de doce murales. De esta
coleccion, ella diseia y realiza el mural Metamorfosis y dirige el disefio y la realizacion de los otros once. Con esta
obra, la Universidad de York es poseedora de uno de los mayores patrimonios muralisticos en Canada.

- Participa en la Il Feria Universitaria del Arte Otofo 1996, en el Museo Universitario Contempordneo de Arte, de
la U.N.A.M. ;

- Expone su mural Fin de Siglo en la Exposicion Colectiva Setenta Lunas, Manifestacion Femenina de la Pldstica
Mexicana en la Sala de Exposiciones del Centro Médico Nacional Siglo XXI del Instituto Mexicano del Seguro Social.

- Colabora con la profesora sudafricana Peggy Delport de la Universidad de Cape Town en su investigacion acerca
de la pintura mural en México. En el No. 48 January - March de 1996 es publicada una Ofrenda de Muertos realizada
por la artista en colaboracion con la artista canadiense Louis Andinson en la revista Internacional Contemporary Art
de la ciudad de Toronto en Canada. -

- Colabora en la realizacién del mural Cinema Teatrical del muralista mexicano julio Carrasco Breton (3.10 x 7.20
m.), para el Cine Elvira Lecuona del Municipio de Tlalnepantla de Baz, en el Estado de México.

- Participa en el No. 1 Febrero - Marzo de la publicacion bimestral de Canadd Arte con el articulo Somos la Frescura
de la Tierra, en donde narra la experiencia de la realizacién del mural de dicho nombre en el Centro de Estudios
para América Latina y el Caribe de la Universidad de York, en Toronto, Canadd en el afo de 1994.

- Es invitada a realizar una serigrafia para la conmemoracién del 20 aniversario del 1.T.E.S.M. Campus Estado de
México intitulada Carpeta de llusiones en donde participan entre otros artistas Gilberto Aceves Navarro, Jazzamoart,
Luis Argudin, Guillermo Ceniceros, Felguerez, Macotela, Adolfo Mexiac, Meza, Nierman, Nishizawa, entre otros.

- Realiza un video en el Sistema de Transporte Colectivo Metro intitulado Los Murales del Metro, como patrte del
programa de intercambio cultural El Metro, un Espacio para la Cultura.

- Participa en el evento organizado en la Secretaria de la Corte Internacional de Arbitraje Ambiental titulado Cien
Mensajes de México al Mundo.

- Colabora con el muralista mexicano Julio Carrasco Breton en la realizacién de su mural Sor juana, Creacion y
Creencia (4 x 4 m2.) ubicado en el Foro Cultural Sor Juana Inés de la Cruz, en Tlalnepantla de Baz, Estado de México.
- Colabora con el artista inglés Andrew Crummy en el proyecto apoyado por Green Peace Banner Around the World
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en el que pa
metros de di

el Habito, propiedad de Jesusa Rodriguez y Liliana Felipe, como parte de
lidos Contra la Violencia".

: e'r‘i"idonde realiza el mural Somos la Frescura de la Tierra para el Centro de

; el que e dedica a la mujer latinoamericana.

- Realiza un Mural para el Museo de Ciencias UNIVERSUM (UNAM), para la sala "Infraestructura de Nuestra Nacién",
el cual, representa lo que somos como un pais rico en recursos humanos y naturales, con grandes resagos educativos
y sociales. Ademas es un homenaje a quien fuera su maestro y compaiiero; el maestro Arnold Belkin. El mural mide
2.50 m. de alto y 14 m. de largo, y fue realizado con la técnica de pintura acrilica sobre fibra de vidrio Isopldstica
de Carrasco.

- Inicia también una serie de murales comunitarios dedicados a la zona en la que vive en la Ciudad de México, y que
titula Mi Querida Contreras, destinados a los mercados publicos. Los primeros 7 se ubican en el mercado 384, y
desarrollan temas contrerenses como la flora, la fauna y los personaijes de la comunidad. Realiza también un mural
para el mercado Cerro del judio, titulado Piel de Ciudad (3 x 9 m.), el cual esta dedicado a la reflexion del problema
de la destruccion de los bosques originado por el crecimiento de la ciudad.

- Realiza un trabajo mural titulado Fin del Siglo (Contranatura) (2.13 x 5.50 m.), el cual dedica a la mujer y en el
cual manifiesta su preocupacion por la manera en que el ser humano ha agredido a la Naturaleza, y con ello a su
propio espiritu como parte integral del Universo.




ANO 1993

- Desde éste aio, es invitada por la Universidad Tecnologica de Nezahualcoyotl como artista residente para la
realizacion de obra mural junto con el muralista mexicano Julio Carrasco Breton, creador de la técnica Isoplastica
para la realizacién de trabajo mural sobre fibra de vidrio siliconada enrollable. Realizan un trabajo en conjunto
denominado Isagdgico | (2.38 x 5.77 m.) utilizando la técnica Isoplastica de Carrasco. Realiza después otros trabajos
para la citada Universidad como son: Tecno-ser (1.77 x 2.75 m.) 1993, Yoltéotl (Corazén Endiosado) (2.13 x 5.50 m.)
1994, mural dedicado a la memoria del rey prehispdnico Nezahualcoyotl, quien es recordado por su poderio, su
sensibilidad poética y su amor por la Naturaleza. :
- Desde éste afio, dirige un Programa de Servicio Social de alumnos de la Universidad Nacional Auténoma de México
en la Delegacién Magdalena Contreras donde realizan el mural El Principio de los Suerios estd en la Culminacion del
Esfuerzo (5 x 35 m.) en el gimnasio de la Casa Popular Contreras. b _

- Colabora con el pintor colombiano Edwin Almanza en la recreacién pldstica del Mural Todos Somos Culpables del
maestro Arnold Belkin, el cual fuera destruido en el afio de 1982 en el Penal de Santa Martha Acatitla.

- Participa en la conferencia La Fotografia en las Artes Visuales en la Universidad del Claustro de Sor Juana.

- Participa en la mesa redonda "El Futuro de la Magdalena Contreras: Educacion, Cultura y Capacitacion” con el
tema Arte y Cultura Urbana. ¢

- Es congpresista y expositora en el Congreso Mexicano de la Pldstica en San Miguel de Allende, Guanajuato, y en el
Congreso Continental de Artistas Pldsticos en la ciudad de Panamd, Panama. L

ANO 1992

- Desde éste ario es profesora del Taller de Produccién Mural Comunitaria Arnold Belkin de la Escuela Nacional de
Artes Pldsticas (UNAM). Con los alumnos de la materia "Investigacion Visual" 1y Il, Pintura Mural, ha dirigido y
realizado el mural: El Jardin de las Delicias, experiencia comunitaria en un torteria de la Delegacion Magdalena
Contreras.

- Realiza el Mural Ruja para el Museo Nacional de Culturas Populares, para lo cual trabaja en la comunidad negra
de Collantes, en el estado de Oaxaca, realizando un taller de pintura mural con los nifos de dicha comunidad, para
posteriormente realizar la obra dentro de las instalaciones del museo a la vista del publico. Integra en un formato
de 9 m. cuadrados su trabajo con el de los nifos.

ANO 1991

- Obtiene un premio de Fotografia en el curso "Solo para Contrerenses”.
- Desde éste aiio, se dedica a realizar proyectos de Pintura Mural. El primero: Arbol de la Esperanza: manténte firme
(3x6.77 m.), en la Biblioteca Piiblica Solidaridad, en el pueblo de San Bernabé Ocotepec, en donde integra el trabajo

&
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de los nifos : a también el mural Alba de la Patria (2.66 x 3.73 m.) 1992, para el Foro
Cultural Cont
ANO 1989

- Realiza la exp ntro en la Alianza Francesa de México.

ANO 1988

- Desde éste a 2 Historia del Arte y de la Cultura. Participa con el grupo teatral "joromofas”
en el concepto Vi °No¢ ? ico de la obra teatral "Sintora, la Meca del Dolor", dirigida por josué
Quino en el mu ' :

- Desde éste ano col te en el equipo de realizacion de pintura mural del maestro Arnold Belkin.

Trabaja en los

Auténoma Metropolitana (UAM), en la Universidad Auténoma de México
(UNAM), la Blb]l

| Instituto Tecnoldgico de Celaya, etc.

ANO 1987

- Desde éste afio, p
Contagio Artistico de Teplt
como: Xochimilco, Milg
- Organiza el taller de'p

vidades artisticas interdisciplinarias, entre la que destacan el Taller de
*tura mural para nios en delegaciones politicas de la ciudad de México;
ajlmalpa Magdalena Contreras, etc.

Nifos por la Paz para nifios salvadoreiios en el Conjunto Cultural Olin Yoliztli.

Carmen 15, San Bernabé Ocotepec
México, D.F., c.p. 10300
Tel: 5585-4401 5585-6916










| hablar de mi misma he tenido que hacer un ejercicio de introspeccién y una busqueda en otras
mujeres que como espejos me ayudaran a reconocerme y comprenderme un poco mdas ya que
siempre ha habido alguien antes que nosotros recorriendo los inciertos senderos de nuestras vidas.

Al definirme a mi misma me veo como una mujer viviendo a finales del milenio, con
inquietudes que me han acomparnado desde nifia, entre las que podria destacar las siguientes:

a)Mi inconformidad por las diferencias establecidas en mi familia entre los hermanos y hermanas.
Recuerdo como una constante en mi nifiez y mds tarde en mi juventud, la profunda frustracion que me
ocacionaba el saberme mujer. Esto se debia por supuesto, a mi rechazo hacia las diferencias que se
establecian cotidianamente entre mis hermanos y nosotras, ya que como en toda familia mexicana de
clase media, el hombre tiene permisos histéricos para gozar de mayor libertad y atenciones a sus
necesidades, no asi la mujer.

b)Mi vocacién como artista, la cual se manifesté en mi desde muy pequeria. Recuerdo como los
domingos hojeaba el periédico y buscaba imagenes que me gustaran para luego copiarlas
cuidadosamente. A los quince arios pedi de regalo un caballete y pinturas y a los dieciocho anos ingresé
por primera vez a una escuela particular de arte, sitio en que por primera vez me senti "como pez en el
agua”

c)La necesidad de postergar mi vocacién ante la imposibilidad de ingresar a la escuela de arte; la
de trabajar, asi como la blisqueda de una profesion mds "segura”, me llevaron a estudiar Psicologia. De
este periodo de mi vida rescato la oportunidad que tuve de concientizarme de la realidad educativa de mi
pais y de América en general y el descubrimiento de mi vocacion de servicio.
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d)Mi des:cuén al finaiizar mis estudios de
Psicologia, de realizar ﬁnalmente m| vocacion de
artista ingresando a la Esmeralda en el afio de
1982. El haber llegado en ese sitio tan amado para
mi, a una verdadera casa en donde encontré una
familia muy grande con amorosos y estrictos
maestros como el maestro Lupito (Guadalupe
Santos), apaswnado Guillermo Zapfe, el
metodico pero muy humano maestro José Zuniga y

1tus kin, entre otros.

De mis maestras recuerdo con admiracién a Ma.
Elena Altamirano, quien nos mostré a lo largo de
varios anos la riqueza cultural de México y nos
ensenié a respetarla y a enriquecerla. Y por
supuesto recuerdo con mucho carino a mis
companeros, quienes a lo largo de cinco arios
convivimos intensamente y muchos de los cuales
son ahora artistas reconocidos como Ericka
Martinez, Rosa Ma. Burillo, Antonio Nava, Jose Luis
Morales "el pechuguin”, etc.

En la Esmeralda, 1982 - 1988




Como muralista yo estoy mds interesado en el fendmeno del arte para la gente. Es ahi donde el arte piblico es mds
profundo: donde la estética elitista de la vanguardia no tiene la capacidad de evaluarlo en términos de "buen" o "mal” gusto
, COmo estd "relacionado con la escena”. El criterio para juzgar un mural- no es el de una eminencia del sistema de galerias y
de sus portavoces, las revistas de arte, ni el de los supuestos de calidad de los curadores que trabajan para los museos.

Ccuando el artista se identifica con las personas que son su audiencia su  trabajo contendrd aquellos simbolos

ideolégicos mads relevantes para reflejar en €l las aspiraciones, deseos y suefios dé ésta.

Para poder hablar de mi obra mural me
resulta indispensable hacer una especial mencion
de quien fuera mi maestro en los andamios y en la
vida. En su obra mural, Arnold Belkin traté
siempre de dar mensajes positivos, con una vision
_utépica y tuvo la visibn de presentir cémo la
tecnologia afectaria a las sociedades de fin de
siglo. No obstante que su obra esta inspirada en
los disefios cibernéticos, su acercamiento a las
computadoras fué sélo a nivel de investigacion y
nunca las utilizé directamente en su trabajo.

Desarrollé el concepto iconografico de
"hombre cibernético” y lo dividié en dos clases: el
golem: o robot (que representq, el uso de la
tecnologia cuando es utilizada para fines
destructivos como son el militarismo, la guerra y
las agresiones contra la sociedad civil) y el hombre
cibernético (el cual representa los usos positivos que

"ow

Arnold Belkin &

el hombre con un espiritu cientifico humanista da
a la tecnologia), este hombre enfocard su
sabiduria al mejoramiento de las condiciones de
vida del ser humano, buscando una sociedad mas
justa con iguales oportunidades de salud,
educacioén, cultura, etc.

Belkin, como Siqueiros, utilizé la fotografia
no sélamente como una herramienta de trabajo
sino como un documento y una forma de arte en si
misma y la colocé en sus murales como una
"huella de la realidad". (& cita Alfaro Sigueiros
David, Cémo se pinta un Mural 1481-1951, Edic.
Taler Siqueiros Venus y Sol Jardines de Cuernavaca
Morelos, México: ¢No cometieron los sedicentes
modernos de la "Escuela de Paris" un enorme
desatino histérico al considerar que el surgimiento
de la camara fotogrdfica, por captador mecanico
de los objetos venia a darle a la pintura una
trayectoria subjetivista y no precisamente lo
contrario? En esa practica mural un grupo de
artistas, por primera vez en el mundo
contempordaneo empezaron a admirar y archivar

& Ver anexo 1
* (La traduccion y el subrayado es mio)
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todos los documentos fotograf icos de las guerras y
las miserias humanas en todos los\ paises. Esos
documentos humanos 1o eran acaso mucho mds
poderosos. como expresiones dramaticas que
cualquiera de, las pinturas tragicas del pasado?)

Esto se hace evidente en su serie de murales
portdtiles Batallas Historicas .en las que se
pronuncia ablertamente en cont del militarismo
utilizando “en ellas una gran cantidad de
fotografias tomadas de la prensa internacional
(Kent State, Chile, Tlatelolco, etc), y que dedica a la
denuncia de la represion de las fuerzas armadas
contra la sociedad civil en distintos momentos de la
historia. Desafortunadamente' 0 le toc6 trabajar
sobre Chiapas. :

Mural Comunitario de Arnold en Nueva York

Como parte de su técnica utiliza la brocha
de aire, la compresora, la fotografia, los
proyectores, etc., pero gracias a su formacién y al
tiempo que vivié en Nueva York en los setentas, le
dio actualidad a los contenidos y a las formas de
hacer muralismo, introduciendo en la factura
muralistica el sentido cinético, pop y posmoderno.
Fué un innovador en cuanto a técnicas, a
soluciones plasticas, a la utilizacion de la
fotografia y a su actitud en darle al muralismo un
sentido comunitario.

Arnold me aporté elementos técnicos y de
disciplina artistica invaluables ya que si yo no
hubiera adquirido seguridad como ayudante en
sus obras murales y no hubiera tenido su apoyo y
confianza, no estaria haciendo obra publica, ya
que este trabajo como vimos en el andlisis
histérico, tradicionalmente ha estado reservado
para los hombres 'y a las mujeres nos ha faltado
seguridad en nosotras mismas y apoyo por lo que
yo me siento privilegiada en ese sentido.

Con el transcurso de los afos y de los
trabajos que yo realice en un futuro, la distancia
entre mi arte y el de mi maestro se ird haciendo
cada vez mads grande, sin embargo espero siempre
conservar lo mejor y llegar a lograr un estilo muy
propio.

Me han preguntado si puede clasificarse mi
trabajo como un "Belkin femenino”, pero no lo
considero asi, ya que Arnold era un artista con un
antecedente anglosajon, era una persona que



vivia y leia la sociedad de una manera muy activa
pero con un sentimiento de participacion social
intelectual, extremadamente racional y considero
que yo tengo el aspecto dado por la militancia
femenina de bruja en activo: de ligar el espiritu con
el arte a través del proceso. La influencia del
maestro Belkin sobre mi trabajo puede ser de tipo
formal, mas no hay un sentimiento parecido y
desde mi punto de vista lo que diferencia la obra
de los artistas es el sentido personal que como
individuo desarrollas ya que cada ser humano es
diferente. Siempre me consideraré una orgullosa
discipula de Belkin que implica precisamente
trascenderlo, engrandecerlo, saber tomar la
camiseta que me legé y hacer algo con ella, muy
femenino, muy mio y muy diferente. Hay que

e

aprender de los maestros y saber romper con ellos
al grado de ser tu, tu propio maestro, se debe ser
muy libre en el arte o no hardas nada realmente

genuino.

Mi CONCIENCIA DE LA PARTICIPACION

Cuando uno se enfrenta a la vida, s6lo caben
dos posturas en todos nosotros: la pasiva y la activa.
Tradicionalmente a la mujer se le ha atribuido la
pasiva y al hombre la activa. Nada mas falso que
esto; simplemente preguntémonos ¢ qué seria de este
mundo si la mujer fuera un ser pasivo? Los
pardametros con los que la sociedad juzga el
dinamismo, el trabajo, la lucha, en pocas palabras
la actividad, son los que te llevan al logro de bienes

y
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materiales, de dinero, propiedades, la produccion
de objetos, la obtencion de prestigio y
reconocimiento. Rapidamente podemos ver que es
el sector masculino el que se encuentra inmerso en
esa dinamica, Sin embargo, (qué pasa cuando el
hombre se derrumba, cuando se enferma o pierde
la motivacion? ¢De donde viene la tan sonada frase
de "detras de un gran hombre hay una gran mujer
"? y ¢qué seria de las familias del llamado tercer
mundo si la mujer no saliera dia a dia
valerosamente a poner la cara por su familia?

Uno no puede permanecer pasivo ante la
necesidad de quienes amamos. Lejos de pensar que
las mujeres somos débiles , dependientes y pasivos,
yo siempre he pensado todo lo contrario, si uno
logra con esfuerzo la oportunidad de estudiar y de
prepararse, lo que en nuestros paises resulta un
gran privilegio, de wningu,nbf,manera se puede
permanecer pasivo ante las necesidades que estdn
ante nuestros 0jos. Las cosas no van a cambiar
solas, a nuestros gobernantes sélo les importa la
apariencia y las estadisticas, pero no la calidad de
vida de los seres humanos a quienes gobiernan con
lujo de prepotencia y falta de honestidad. Un
universitario, un egresado de La Esmeralda, no es
un ser sin conciencia de participacién; no quiero
ser parte de los que se quejan, de los critican, de los
que piden o de los que juzgan y condenan. Quiero
ser parte de los que conciben, crean, trabajan, se
comprometen y sobre todo, de los que aman en
cada ser humano a toda la humanidad.

~ LOS NINOS

Dentro de los valores mal entendidos que
maneja nuestra sociedad, estd el de criticar a
aquellos  creadores que se involucran
preocupdndose o tomando como tema de su -
reflexion artistica a los ninos. Inmediatamente
surge una cascada de adjetivos: cursi,
débil,infantil, carente de interés pldstico, poco
trascendente y un sinntimero de etiquetas surgen
ante este tipo de expresiones. Todavia si son
hombres pueden salirse por la tangente con la
ingenuidad, frescura, sintesis o simbolismo (
pensemos en el grupo Cobra, Calder, Bedia, Mird,
etc.); pero si son mujeres serdn tachadas de falta
de visién y poca originalidad.

Los nifios siempre han preocupado a las
personas sensibles sin importar su sexo. En cada
nino se encuentra la sintesis de la vida, con toda su
potencialidad e incertidumbre; no es de extraiiarse



que existan a nivel mundial organizaciones como el
UNICEF, que han sido creadas para velar por un
minimo de derechos con los que cada infante debe
contar.;Qué pasa con nuestras sociedades de fin de
siglo que no hemos logrado desterrar en veinte
siglos el fantasma de la guerra, de la pobreza y el
hambre, del analfabetismo y que nos mostramos
duros e indiferentes ante sus necesidades y
carencias?

La mujer de todos los tiempos ha dedicado
su trabajo y cuidados a los nifos, los ha consolado
y protegido, pero poco ha podido hacer para
defenderlos de tanta impunidad.Yo dedico una
parte de mi trabajo y de mi esfuerzo cotidiano a
ellos, ya que estoy convencida que las soluciones
deben partir de cada uno de nosotros en lo
particular.

Aportar un granito de arena involucrdandolos
en el proceso, en la concepcion y en ocaciones en la
factura de mis murales dedicdndoles mi
esfuerzo,me lleva a pensar que ésto mejorarda en
algo su percepcién de si mismos promoviendo una
mejoria en su calidad de vida y en su autoestima.
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Una parte genuina de mi personalidad
como artista es el hacer de mi trabajo un proceso
participativo. Me parece que el arte es un don que
nos lleva a generar acciones creativas que por su
propia indole considero que completan su ciclo al
ser compartidas Considero que el ser humano, en
la medida en que se puede acercar a
oportunidades que le permitan  expresar sus
sentnmlentos sera mds libre y mas sano.

La finalidad especifi ca, en el caso de los
murales en los que involucro el trabajo de los nifios,
ha sido el que éstos vean su trabajo fijado en una
obra a través de la cual ellos se sientan orgullosos
ya que les pertenece o forman parte de ella.

Nifios Trabajando en la Bib”lfbfé_c_a Publica, 1991




Muchos de los nifios y jovenes en nuestro
pais pocas veces tienen la oportunidad de tener
acceso a lo que es un divertimento artistico. No
cursan materias de artes pldasticas ni tienen
maestros preparados; (yo misma no toqué un
pincel hasta los 19 aos de edad), es por eso que
cuando tengo oportunidad de participar en
talleres de pintura mural comunitaria o de artes
plasticas para ninos, siempre lo he realizado con
mucho gusto, ya que considero que es una gran
oportunidad el poder ser el medio para que
muchos nifos y jovenes se puedan acercar al arte.

Con frecuencia destino un espacio para que
las personas a quienes va dirigido el mural puedan
intervenir con sus propias aportaciones ya que creo
que, una de las grandes cualidades de la pintura
mural comunitaria es el anonimato autoral y que
cuando la obra queda realizada, salvo honrosas
excepciones, ya no importa siquiera quien la
realizé ya que pasa a formar parte de un espacio
publico y por lo tanto tiene una connotacion de
propiedad colectiva. De esta manera generosa, el
muro dicta que todos podemos expresarnos con la
misma validez.

Detalle Central Mural Ruja, 1993




Para mi es importante introducir en la
composicion y en el contenido iconogrdfico del
mural a personas que existen y forman parte del
publico a quien va dirigida la obra. Las
experiencias humanas que he tenido dentro de la
pintura mural, las he dirigido hacia un
"happening” personal a través del cual me he
permitido tratar de entender a la sociedad en
particular, y al mundo en el que vivo en general.
No creo en el muralismo que estd lleno de
contenidos del pasado, a menos que éstos persistan
hasta el momento actual.

Represento con mi pintura el entorno
urbano y social que percibo en este momento. Me
gusta pintar a personas que he tratado y con las
que he convivido 6 utilizar las imdgenes de jovenes
y nifios anénimos a los que yo misma he
fotografiado, porque es mi historia la que estoy
creando y la que estoy tratando de entender.



En la pintura me gusta mucho el arte
expresionista, es un género muy intimo, se podria
decir casi catdrtico. El arte publico dificilmente
puede ser manejado en forma catdrtica, porque se
debe a las opiniones de muchas personas. Yo no
hago arte expresionista puro es el que mads me
gusta, el grupo Cobra, Orozco, Picasso, el arte
moderno y la vision del arte contempordneo en la
que juegas y puedes hacer cualquier cosa.

Detalle Mural Biblioteca

Hombres Disfrazados, 1989
Obra Cabellete




“‘”i"‘"’ demés de un eje io individual,
socredad con los demas

2 ‘pintar. De‘ntro de la pintura,
mural ha sido algo un poco
*r el destmo y otro poco buscado

participacion
poyo educativo
e momento los

g
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oportunidades

artista.

Trabajo con los Nifios en San Bernabé, 1991




La pintura mural tiene la gran bondad de
ser un espacio abierto a todo mundo, toda persona
puede tener acceso a ella, y desde que piensas en
hacerla, piensas en un sitio ptblico, lo que la
convierte en un tipo de arte muy vinculado a las
personas y por lo tanto a las comunidades. Yo soy
un ser politico, por lo que creo en la participacion
social; me considero una artista en formacion, sin
embargo me ha preocupado que el trabajo
colectivo que he realizado hasta este momento, se
integre al acervo cultural de la comunidad en
donde se encuentra, en este caso me refiero a la
Magdalena Contreras y a Xochimilco, que son los
sitios en donde he buscado apoyo para mis
proyectos. '

Desde el afio de 1992 soy maestra de
Investigacion Visual - Pintura Mural en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas de la UNAM, a cargo del
Taller de Pintura Mural Comunitaria que fundo el
maestro Arnold Belkin en el ano de 1978. Como
una forma de procurar que la obra de tan
distinguido maestro no desaparezca, me propuse
desde entonces acercar a los alumnos a la realidad
social que vive éste pais, ddandoles la oportunidad
de vincularse con ella. De esta manera el esfuerzo
creativo tanto de los alumnos como mio, se ha
traducido en un regalo simbélico, que es una obra
artistica, la cual pretende motivar sus vidas
espiritualmente. El ser humano es muy receptivo al
color y a las formas y las personas que pueden
observar una obra mural en un espacio publico la
hacen suya y de ésta manera enriquecen su
cultura, su medio ambiente y su vida cotidiana.

B
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Mural Jardin de las Delicias, 1992



con temas pg iulares busco comoum objetivo el
utilizar mi. sensablhdad para mterpretar diversos
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No me considero una artista populista, pero
me ha parecido importante regresar a las
personas, a través de mis obras, lo que yo veo que
ellas contienen, con la intencion de que puedan
leerse a si mismas en los murales, con una mirada
nueva, buscando que se revaloren al verse
formando parte de una obra artistica. He
pretendido también que al sentirse tomadas en
cuenta, tanto en relacion a sus preferencias
tematicas como en sus propias personas, acepten
con gusto las tematicas de los trabajos y los lleguen
a sentir como propios.

Mi Querida Contreras, 1994



El artista se debe a su momento historico,
disfruto de ir por la calle observando personas e
imagindndome cémo podria plasmarlas en mis
murales. Cuando pinto por ejemplo, a unos nirios
de la comunidad de Cerro del judio, me divierte y
entusiasma pensar, que aunque ellos no lo saben,
algtin dia pueden ir a comprar jitomates al
mercado y al voltear la vista se encontraran
representados en una pintura mural y en ese
momento se rompera el mito de que los héroes de
los libros de texto, son los tinicos que merecen
pertenecer a la historia. Asiimagino que cuando
esos jovenes maduren y traigan a sus hijos para
que los vean en la obra, se formard una cadena de
pertenencia y de disfrute estético de una obra
plastica que esta ahi para que ellos le den un
sentido.

Nifios del Cerro del judio, 1996



obsesnones’vqx.; f deﬁﬁ‘el es la de interpretar la
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la indiferencia dequeserevnse nuestra realidad
cotidiana. Mi obsesion es la de entender el mundo
que me rodea, en el proceso que involucra la
realizacion de cada obra mural al pasar por el
tamiz de mi misma.

Detalle Mural Mi Querida Contreras



Detalle Ciudad Mural Universum,
1994

La integracion de espacios puramente
geomeétricos plasmados en las composiciones de los
murales, representan para mi, por una parte, la
produccién humana; la manera en que tratamos de
controlar a la Naturaleza, todo lo que es rigido y
tiene una métrica, y el conocimiento intelectual que
hemos acumulado como humanidad en el proceso
civilizatorio. Me sirve ademds para acentuar los
efectos de profundidad, los cambios de luz y la
emotividad que necesita una obra plastica del
género muralistico que tiene como necesidad el crear
un espacio miiltiple donde se muevan los tiempos, y
en donde exista una vibracién y ritmos. La audiencia
debe percibir un movimiento que se crea al combinar

direcciones, colores, tamaros, dimensiones, motivos

iconogrdficos, etc.
En la obra de caballete se puede trabajar con
conceptos aislados; en un mural busco crear una

tension y una atencion, establecer una polémica .
conformada por diversos elementos que se conjuntan

para representar lo que somos como sociedad. El
muralista de vocacién tiene una conexion natural
con la sociedad y aunque la obra no tenga
aparentemente un contenido politico, el muralista
esta ligado indefectiblemente a una actitud politica
que detecta aquellas fallas, injusticias o. problemas
que la misma sociedad produce o sufre, asi como a
sus virtudes y valores. Al usar los voliimenes
como gsquemas geométricos o con. sombras
totalmente naturalistas lo que pretendo es establecer
las contradicciones en todos los sentidos:
movimiento-estaticidad, luz-oscuridad, figuracion-
abstraccion, etc.
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Detdl[éf'c\iélcb; Mural Universum,
e 1994



Detalle Espiral Mural Universum, 1994

inmensos abISmos entre los {cammos que
recorremos en nuestro paso por el planeta Una
Naturaleza destrufda y unos trigngulos grises
cortantes que lia% atravuesan es la manera en que
jl, Hresar la destruccion del medio
e gusta la obviedad y trato de
ectum muy directa

on uﬁgwlad utilice su

Mi obra busca un equilibrio entre lo
geométrico y lo figurativo, ya que pienso que el
ser humano tiene dos grandes vertientes: por una
parte lo que es inherente a él y por la otra todo lo
que lo rodea en el sentido histérico, como son las
Detalle Bosque Destruido Mural Cerro del judio, 1996 sociedades que hemos creado, la manera en que el

: hombre ha desarrollado conocimientos y los ha

volcado en avances tecnoldgicos. Para mi la

! & geometria es una representacion de las

producciones humanas y el realismo me permite

confrontar al seg, humano con su produccién
racional.
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Para integrar los diferentes elementos o
figuras de un mural en su perspectiva o dimension
correcta, utilizo la técnica que aprendi del maestro
Arnold Belkin, la cual consiste en una especie de
edicion de las imdgenes. El proceso es sencillo:
Realizo una pesquiza en relacion al tema elegido
que contenga toda la informacion que pueda
alimentarme y que requiero para crear el proyecto.

Proyecto Biblioteca Publica, 1991

Una vez que selecciono las imdgenes que
considero que serdan utiles para expresar el
concepto las fotografio ya que me gusta partir de
la realidad aunque después me aleje de ella, la
segmente o la transforme. Debido a que
frecuentemente la realidad resulta increiblemente

avasallante, decido que no es necesano que yo
invente nada y unicamente la remterpreto
Cuando voy a representar un tema, mi proceso
comienza con la busqueda de los personajes, ya
que me alimento de aquellos seres que me
transmiten un sentir como protagonistas de una
historia.

Por ejemplo, si yo coh“sidéfro que el
desarrollo tecnolégico nos estd ‘rebasando al
obligarnos a hacer a un lado aspectos humanos
que para mi son. fundamentales como lo es la
solidaridad, la imaginacion, etc., entonces me
hago una pregunta: iquién es el personaje mas
afectado por la tecnologia?, y me respondo pues
ese Joven mexicano, al que selecciono como motivo
de mi enfoque hacia como la tecnologfa en mi pais
resulta una contradiccion.

Detalle Nifio de la Calle Mural
Universum, 1994
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Algunas de las composiciones de mis obras
murales son en ocasiones atrevidas y audaces y en
otras podrian considerarse estdticas. Esto se debe
a que considero que asi como un miisico no podria
tocar del mismo modo una pieza melancélica que

Proyecto

Un Ejemplo de Montaje en el Diseiio
Mural Nostalgia de Nuestros Pueblos

Obra Mural



Proyecto Biblioteca
Publica

Las Venus de los Chiles,

1993

una alegre, en algunos casos mi objetivo es crear
una obra muy dindmica y que por lo tanto estd
llena de colorido y de movimiento, pero en otras
decido que es importante promover la reflexion y
en esos casos utilizo composiciones mas estaticas
con menos contenido de formas y de figuras.
Procuro preveer que segtin el tema y el lugar
en el que va a ubicarse la obra mural, el efecto que
éste produzca en el entorno sea previsible. Asi, en
algunos casos busco que la gente realmente
reflexione y en otros, simplemente que se divierta;
eso hace que varie la manera como utilizo los
contenidos y las formas en las composiciones. Por
supuesto que mis determinaciones son subjetivas y
personales pero son genuinas en cuanto al objetivo
que persiguen. ,
~En el arte, mads que buscar la originalidad
mi postura es la de ser genuino, porque entonces
considero que podrds convencer. Si observas mi
produccion artistica de diez anos, podras ver que
en algunos casos he estado mas preocupada por el
contenido, en otros por la composiciéon, o por la
forma o la tematica. Existen temas que son mas
faciles de resolver que otros porque son mas

inherentes a mi cardcter y a mis ideas, pero atin
cuando no lo son busco enfocar el reto de una
manera que sea consecuente conmigo. En general
me interesa ser genuina, por lo que no me
preocupa perseguir un “estilo” y la diversidad de
mis obras no me dfecta. Procuro aprender algo
nuevo en cada obra que realizo y esto me lleva a
un aprendizaje permanente, soy una persona que
siempre hace una biisqueda constante de todo y
estoy consciente de las limitaciones que se
establecen en mi obra pero siempre recuerdo que
Siqueiros decia que el estilo es una consecuencia de
la experimentacién y no al reveés.

La expresividad que persigo en mi trabajo es
intensa, ya que me gusta el arte expresionista.
Realmente soy una creyente de la libertad en la
expresion humana y pienso que el dia en que todos
los seres humanos seamos libres para sentir, gritar
y besarnos, habremos ganado mucho como
especie. Amo la franqueza de la expresion directa
y no dudo de la inteligencia y la sensibilidad de
quien pueda recibir una obra de arte y dejarse
atrapar adentrandose en ella con los poros
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abiertos pam comumcarse Y. leerla. Todo mi
trabajo tiene un contemdo exnstencmhsta" (en ese
sentido postmodemo) de analizar nuestras
desgracias y poder reirnos de ellas. Aunque no
comparto las postums de los jovenes artistas que
se muestran'vencndos por la desesperanza y el
exceptmsmo por lo que sigo sosteniendo que las
sociedades, en la ‘medida en_que afronten sus

El color lo utilizo como una herramienta
para subrayar; cuando percibo una gran vitalidad
en cierto tipo de personas o de temdticas. No
siempre utilizo colores muy fuertes, sin embargo, si
voy a trabajar en un mural que se va a ubicar en
un mercado, en donde todos los colores que existen

en ese medio ambiente son llamativos, vividos y

Detalle Mural Somos la
Frescura de la Tierra

fuertes, entonces tomo la decision de utilizar esa
paleta de colores que me marca el entorno en un
afan de integrar la obra y la temdtica a la fuente
de donde proviene, por este motivo mi paleta se
modifica mucho dependiendo del tema y la
ubicacion de la obra.

Aprendi de mi maestro que una pintura
mural no surge de la nada, ni del estado de dnimo
del artista, ni de la improvisacion. Mis ideas nunca
surgen de una imaginacién que se ejercita sentado
en un restirador; no me interesa utilizar la
imaginacion en ese sentido, sino tejer un discurso
visual en el cual las personas que estamos
protagonizando los problemas, podamos transitar
enfocando una situacioén de cerca. Esa es la forma
en que procuro atraer la atencion de la audiencia
a las obras, a través de las formas y de los
conceptos que manejo, realizo un "close up" o
acercamiento de pequeiias realidades que
magnifico haciéndolas relevantes al tema en
cuestion, como una forma natural de busqueda
personal.

Detalle Nostalgia de Nuestros Pueblos, 1997




Considero que la busqueda de un "estilo”
nos preocupa mucho cuando somos estudiantes,
sin embargo, pienso que un artista puede
convertirse en un ser muy repetitivo de si mismo
cuando ya se siente con un estilo consolidado.
Cuando un artista no se atreve a hacer una critica
de su propia obra y a intentar cambios, el
resultado son esa gran cantidad de artistas que
hacen la misma obra toda su vida.

Procuro lograr que mi trabajo refleje la
impresion de una estructura interna fuerte y
resuelta; aunque siempre en el momento del diserio
me enfrento a muchas dudas, porque me preocupa
que el resultado final de la composicion sea fuerte.
No me gusta realizar disefios a la ligera ya que no
soy una artista habilidosa a quien las cosas se le
den con facilidad. Tengo que estar pensando
mucho, buscando los conceptos, persiguiéndolos y
no me convenzo facilmente hasta que no encuentro
la imagen exacta de lo que desgo representar y
expresar. Pienso que mi trabajo finalmente puede
gustar o no gustar a quien lo Vvé, sin embargo
pretendo que sea de calidad y que hable de una
‘actitud profesional de buisqueda y de autocritica.

Una de las fuentes iconograficas principales
entre las cuales hemos crecido en mi generacion,
ha sido el disefio. A los seres humanos nos
estimulan mucho las formas y colores entre las que
nos hemos desarrollado y nos rodean desde nifos.
A mi me toco de nifia ver la television en sus inicios
en blanco y negro y después en color;, también
devoraba los comics de Memin Pingiin y el auge
inicial de la publicidad en las calles. Actualmente
los nifios crecen rodeados de juguetes y recursos
tecnolégicos sofisticados que nosotros no tuvimos:
nintendos, videos, realidad virtual, computadoras,
etc. El disefio y todo lo que es el contenido grafico
es algo muy genuino que forma parte de nuestras
sociedades de fin de siglo y es por eso que todos
estos medios tienen un peso importante en nuestra
forma de entender el mundo. No es solamente
moda, es lo que nos ha tocado vivir y sé que dentro
de muy poco tiempo probablemente tendré que
diseniar mis murales por computadora, ya que si el
muralismo no te habla de lo que ti estds viviendo,
puede resultar un muralismo obsoleto. De todas
maneras, me da gusto saber que desde que inicié
mi trabajo como muralista he realizado mis obras
con un programa de photo shop innato.

De momento me agradaria probar otros
medios, pero no creo en la improvisacion, hay que
ir por un camino de disciplina y de pudor, mi obra
es como de camara, poca pero muy sentida, no
creo en el arte por el arte, yo pinto para vivir, no
Vvivo para pintar.



Dentro de las dlferentes técnicas por las
cuales se puede optar en la pintura mural, yo he
optado por la pintura acrilica y utilizo por lo
general muros aplanados sobre cemento o fibra de
vidrio, (patente del maestro muralista Julio
Carrasco Breton quien desarrollo exprofeso esta

Flbra de Vidrio
lsopléstlca de Carrasco

técnica para poder realizar
murales enrrollables). Esta
: 4 d la que él bautizo
como  Isople éstnca es un
soporte que. permlte que los
murales puedan  ser
trans rtados.Por supuesto
“Utilizar ciertas técnicas

materiales no hace a una
obra mural mds revolucionaria o anticuada, y lo
que realmente importa es la propuesta que el
artista plantee en ella.

Como muralista me interesa por supuesto
continuar realizando obras murales y sequir
teniendo la oportunidad de abrir nuevas opciones
para encontrar mads apoyo de espacios y-recursos y
a través de ese ejercicio seguir reﬂeanando y
profundizando dentro de lo que’ son mis
inquietudes existenciales. Me interesa muchisimo la
participacion social, entender mi mundo y aunque
ya mi obra manifiesta mis preocupaciones, quisiera

poder desarrollar una linea de murales mas libre
que versen sobre los problemas que mds nos
aquejan en las sociedades modernas como la
destruccion del medio ambiente, la violencia, el
sida, el alcoholismo, (temas polémicos sobre plagas
que nosotros mismos como especie hemos
fabricado), asi como cierto tipo de obra que me
permita apoyar a ancianos y minusvdlidos,
intentando realizar una labor social, aportar un
apoyo en el sentido de reflexionar, entender, no
permitir que la vida nos rebase con nuestras
omisiones y nuestra pasividad. Yo hago todo lo
humanamente posible para que ésto sea asi, es el
principal motivo por el cual me gusta trabajar en
zonas populares. No puedo decir que tengo metas
como la fama, ni desprecio un lugar en el mundo
del arte de un pais como México, ya que tenemos
una gran tradicién y vale la pena luchar por un
lugar digno, ganado a pulso y en lo que a mi
respecta procuraré lograrlo.

Para resumir quiero sefialar como hilo
conductor de mi obra la vitalidad humana, la
relacion que existe entre el ambiente y nosotros
mismos, espero trabajar mds pero puedo decir que
a partir de mi trabajo

soy una persona feliz y
realizada.
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nTuLo:

Mural Arbol de la Esperanza: Mantente Firme

Primer mural de Patricia Quijano Ferrer

UBICACION: Este mural se encuentra en el interior de la Biblioteca Piblica ubicada en la esquina de la Av. San jerénimo y
Ojo de Agua en el Pueblo de San Bernabé Ocotepec, Delegacién Magdalena Contreras, en el D.F.

REALIZACION: 1991

MEDIDAS: 3Xx6.77 m.

TECNICA: Resinas acrilicas sobre muro aplanado.






TITULO: Mural Alba de la Patria
Sequndo mural de Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: Se encuentra ubicado en el interior del Foro Cultural Contreras, Av. Camino
Real de Contreras No. 27 en la Delegacion Magdalena Contreras, D.F.
REALIZACION: 1992
MEDIDAS: 3.66 x3.73 m.
TECNICA: Resinas acrilicas sobre tela.
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TITULO: Ruja. Nuestra Tercera Raiz
Tercer mural de Patricia
Quijano Ferrer

UBICACION:  Fué realizado para ser

exhibido en el Museo Nacional de Cuituras

Populares y actualmente es propiedad de

la autora.

REALIZACION: 1992

MEDIDAS: 3x3m.

TECNICA: Resinas acrilicas sobre

nueve bastidores de tela de 1x1 m.
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TITULO: Tecno - Ser

Cuarto mural de Patricia Quijano Ferrer

UBICACION: Se encuentra en el edificio de la Rectoria de la Univer-
sidad Tecnolégica de Nezahualcoyot! (planta alta). Calle Benito Judrez
s/n Col. Benito judrez, Cd. Nezahualcoyotl Estado de México.
REALIZACION: 1993

MEDIDAS: 1.77 x 2.75 m.

TECNICA: Resinas acrilicas sobre tela.






TITULO: Madonna del Delantal
Quinta obra mural de Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: interior del Mercado 384 también llamado de la Cruz, enfrente al Foro Cul-
tural de la Delegacion Contreras, D.F.
FECHA DE REALIZACION: 1994

MEDIDAS: 2.70 X 3.48 m.
TECNICA: Resinas acrilicas sobre fibra de vidrio Isoplastica de Carrasco (enroliable).
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TITuLO: Mi Querida Contreras
Sexta obra mural de Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: Interior del Mercado 384 también llamado de la Cruz

enfrente al Foro Cultural de la Delegacion Contreras, D.F.
REALIZACION: 1994

MEDIDAS: 1.35 X 29.64 m. (seis paneles de 1.35 x 4.94 c/u)
TECNICA: Resinas acrilicas sobre fibra de vidrio enrollable 1soplasti-

cas de Carrasco.
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TITuLO: Fin de Siglo
Séptimo mural de Patricia Quijano Ferrer

UBICACION: Coleccion de la autora
REALIZACION: 1994

MEDIDAS: 2.13 X 5.50 m.
TECNICA:

Resinas acrilicas sobre fibra de vidrio enrollable Isop!-stica de Carrasco.
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TITULO: Yoltéotl (Corazén Endiosado)

g Octavo mural de Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: Interior de la Biblioteca de la Universidad Tecnolégica de Nezahualcbyot!.

Calle Benito Judrez s/n Col. Benito judrez en Cd. Nezahualcdyot! Estado de México.

REALIZACION: 1994

MEDIDAS: 2.13 X 5.50 m.
TECNICA: Resinas acrilicas sobre fibra de vidrio enroliable Isoplastica de Carrasco.
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TITULO: Infraestructura de Nuestra Nacion
Noveno mural de Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: Sala Infraestructura de Nuestra Nacién, Museo Universitario de las Ciencias UNIVERSUM, Circulo Cultural Uni-
versitario, Ciudad Universitaria, Distrito Federal.
REALIZACION: 1994

MEDIDAS: 2.50 X 14.03 m.
TECNICA: Resinas acrilicas sobre fibra de vidrio enrollable isoplastica de Carrasco.
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NITULO: Somos la Frescura de la Tierra
Décimo mural de Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: Centro de Investigaciones de América Latina y el Caribe, Universidad de York,
4700 Keele Street, North York, Ontario Canad- M3)1P3 Toronto, Canad-.
REALIZACION: 1994
MEDIDAS: 2x4.80m.
TECNICA: Resinas acrilicas sobre tela.






11 TITULO: Piel de Ciudad
Onceavo mural de Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: interior del Mercado Cerro del Judio. Esquina de Avenida San Bernabé y Cruz

Verde Cerro del Judio, Delegacion Magdalena Contreras, Distrito Federal.
REALIZACION: 1995

MEDIDAS: 3x9m.

TECNICA:

Resinas acrilicas sobre fibra de vidrio enrollable isoplastica de Carrasco.
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TITULO:

Metamorfosis

Doceavo mural de Patricia Quijano Ferrer

UBICACION:
REALIZACION:
MEDIDAS:
TECNICA:

Complejo ice Gardens, Universidad de York, Toronto, canada.
1996

3.66 x2.44 m.

Pintura acrilica sobre triplay con tela.
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TITULO: Nostalgia de Nuestros Pueblos (Unidos por el Recuerdo)

Treceavo mural de Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: Auditorio “Emiliano Zapata”, Edificio Delegacional. Delegacién Magdaiena

Contreras, Distrito Federal.
REALIZACION: 1997
MEDIDAS: 4.20 X 13.5 m.
TECNICA:

Resinas acrilicas sobre fibra de vidrio enrollable isopldstica de Carrasco.
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TITULO: Me llamo Lupe por la Lupe
Catorceavo mural {instalacion} de Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: Centro Cultural juan Rulfo, (Coleccion de la autora)
REALIZACION: 1997
MEDIDAS: 5x5x5 m. (125 m3)
TECNICA: Instalacién Mural realizada con pintura acrilica sobre tela (9 m2), insta-
lacion eléctrica, fotografias, flores, veladoras y materiales diversos.
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RENACIENDO A LA VIHDA
Mural dedicado a las personas
seropositivas

MEDIDAS: 4 X 5 m (20m 2)
TECNICA: Acrilico sobre tela
ANO: 2001

Descripcion

Este mural fue realizado debido a la
solicitud expresa de Josué Quino, director
de Teatro y Sida, A.C.

La obra intenta hablar de la vida y rendir
homenaje a quienes se han ido, victimas
del VIH, asi como a quienes -como la Madre
Teresa de Calcuta- han dedicado su vida a
la compasién por estos enfermos y por los
seropositivos.

El mural desea provocar la reflexion ante
las dualidades vida-muerte, prevencion-
inconciencia, amor-soledad... en el
constante ciclo de la existencia, temas
sobre los cuales tienen mucho que
ensefarnos quienes la padecen.

Con esta obra se desea, asimismo,
promover una cultura hacia la tolerancia y
la diversidad sexual.
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TITULO: El jardin de las Delicias

Primer mural dirigido por Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: Se encuentra ubicado en la Av. San Jerénimo esq. Con Dalia No. 3 Colonia el Toro
en la Delegacion Magdalena Contreras, D.F. Fue realizado en el interior de una torteria propiedad

de la familia Aguilar Garcia.
REALIZACION: 1992

MEDIDAS: 2.80x7.40 m.
TECNICA: Resinas acrilicas sobre muro aplanado.
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TITULO: El Principio de los Suenos es
la Culminacién del Esfuerzo
Sequndo mural dirigido por Patricia

Quijano Ferrer

UBICACION:  Se encuentra ubicado en el

interior del Gimnasio de la Casa Popular. Av.

Luis Cabrera y Periférico Sur en la Delegacion

Magdalena Contreras, D.F.

REALIZACION: 1993

MEDIDAS: 5x35m.

TECNICA: Resinas acrilicas sobre muro

preparado con malla metdlica con apianado

de cemento y tela.
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TITULO: Isagdgico |

Tercer mural colectivo de Patricia Quijano Ferrer, realizado conjuntamente con el muralista julio
Carrasco Breion.

UBICACION: Este mural se encuentra ubicado en el edificio de la Rectoria de la Universidad
TecnolGgica de Nezahualcoyotl (entrada principal) Calle Benito Judrez s/n Col. Benito judrez en
Cd. Nezahualcdyotl, Estado de México.

REALIZACION: 1993

MEDIDAS: 2.38 x5.77 m.
TECNICA: Resinas acrilicas sobre Fibra de Vidrio enrollable I1soplastica de Carrasco.

e i |
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Este mural transportable fue concebido como un proyecto para viajar alrededor del mundo impulsando la

lucha contra la destrucciéon del medio ambiente apoyada por Green Peace. En un circulo gigante de 7.62 m

de diametro y con tintas vegetales y minerales, el muralista Andrew Crummy (quien dirige Small and Crummy
Murals en Essx Road Inglaterra) viajé a través de Inglaterra, Irlanda, México, Nueva Zelanda, Australia, Malasia,
Sud Africa para terminar en Escocia. A través de este recorrido invitd a un artista de cada pais visitado para
pintar un circulo con la idea deproteccién y defensa del medio ambiente y la busqueda de la paz en el mundo.

En el caso de México, la Muralista  Patricia Quijano realizé la seccién central en su taller de San Bernabé
Ocotepec en el afio de 1995.

-,
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TITULO: Hocleey Night in Canada (Noche de Hock-
ey en Canada)

Cuarto mural dirigido por Patricia Quijano Ferrer
UBICACION:  Complejo Ice Gardens, Universidad de York,
Toronto, Canadd
REALIZACION: 1996
MEDIDAS: 2.13 x7.31 m.

TECNICA: Pintura acrilica sobre triplay forrado con
lona.
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TITULO: Hockey on T.V. (El hockey en la T.V)
Quinto mural dirigido por Patricia Quijano Ferrer

UBICACION: Complejo ice Gardens, Universidad de York,

Toronto, Canada

REALIZACION: 1996

MEDIDAS: 1.22 X 12.20 m.

TECNICA: Pintura acrilica sobre triplay forrado con

lona.
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AaTuLo:

Hockey on the streets (Hockey en las calles)

Sexto mural dirigido por Patricia Quijano Ferrer

UBICACION:
Toronto, Canadad
REALIZACION:
MEDIDAS:
TECNICA:

Complejo Ice Gardens, Universidad de York

1996
1.22 X 9.76 m.
Pintura acrilica sobre triplay forrado con lona.
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TITULO: Blood, Sweat and Action (Sangre, sudor y accién)

Séptimo, Octavo y Noveno murales dirigidos por Patricia Qui-
Jjano Ferrer

UBICACION: Complejo ice Gardens, Universidad de York, Toronto,
Canada

REALIZACION: 1996

MEDIDAS: Triptico formado por tres secciones de 3.05 x 7.31 m.
¢/u (3.05 x 21.76 m.)

TECNICA: Pintura acrilica sobre triplay forrado con lona.
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TITULO:

The puck (El puck)

Décimo mural dirigido por Patricia Quifano Ferrer

UBICACION:
Toronto, Canada
REALIZACION:
MEDIDAS:
TECNICA:

Complejo ice Gardens, Universidad de York,

1996
244 x6.10 m.
Pintura acrilica sobre triplay forrado con lona.







TITULO: More than History ( Mds que Historia)
onceavo mural dirigido por Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: Complejo ice Gardens, Universidad de York,

Toronto, Canada
REALIZACION: 1996

MEDIDAS: Aprox. 39.6m 2
TECNICA: Pintura acrilica sobre triplay forrado con lona.
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TITULO:

Serpentine (Serpentinas)

Doceavo mural dirigido por Patricia Quijano Ferrer

UBICACION:
Toronto, Canada
REALIZACION:
MEDIDAS:
TECNICA:

Complejo Ice Gardens, Universidad de York,

1996
213 x7.31 m.
Pintura acrilica sobre triplay forrado con lona.
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TITULO: The Worker’s Mural (El Mural Dedicado a los Tra-
bajadores)

Treceavo mural dirigido por Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: Complejo ice Gardens, Universidad de York,
Toronto, Canad-

REALIZACION: 1996

MEDIDAS: 244 x7.32m,
TECNICA: Pintura acrilica sobre triplay forrado con lona.







27 TITULO: Multicultural (Multicultural)
Catorceavo mural dirigido por Patricia Quijano Ferrer
UBICACION: Complejo Ice Gardens, Universidad de York,
Toronto, Canada
REALIZACION: 1996
MEDIDAS: 2.13x7.31m.
TECNICA: Pintura acrilica sobre triplay forrado con lona.
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TITULO:

Estamos juntos en el Camino

Quinceavo mural dirigido por Patricia Quijano Ferrer

UBICACION:
REALIZACION:
MEDIDAS:
TECNICA:

Centro de Atencién Miltiple No. 41 N/C sito Muyuguarda s/n Barrio 18 San josé Xochimiico, D.F.

1996
4 X 36 m.
Resinas acrilicas sobre muro de cemento preparado con malla metdlica.

G
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TITULO: Calaveras
Dieciseisavo mural colectivo con la participacion de Patricia Quijano Ferrer

UBICACION: Fue exhibido en el Instituto PolitEcnico Nacional en el Centro Cultural jaime Torres Bodet en

la Primera jornada de Arte Pliblico y Muralismo internacional
REALIZACION:  Noviembre 1997

MEDIDAS: 2.4 X1 m.

TECNICA:

Grabado Monumental (Reuter sobre madera de tripiay)
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nTuLo: Natividad

Diecisieteavo mural colectivo dirigido y realizado por
Patricia Quijano Ferrer con la colaboracion de los alumnos del
Taller de Pintura Mural de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas
Arturo Palacios, Alvaro Gives, Saul vValdéz, Daniel Pérez, Carolina
Feregrino, Israel Zamora y la colaboracion especial de Carlos
Alberto zamora.
UBICACION: Fué realizado para ia iglesia de San Pablo Oztote-
pec, Milpa Alta, D. F., solicitado por la mayordomia presidida por
Juan Barcena Gonzdlez 97-98.
REALIZACION:  Abril 1998
MEDIDAS: 4x5m.
TECNICA; Pintura Acrilica sobre Lona
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TITULO: La Fuerza Creadora de lo No Tejido
Dieciochoavo mural colectivo de Patricia Quijano Ferrer realizado con la pintora Martha Ramirez como parte del proyec-

to world wall concebido por la muralista chicana judith F. Baca.
Disefiado para viajar junto con otros siete pdneles a través del mundo. (Mas los que se realicen en el futuro).

UBICACION:
REALIZACION:  Enero 1999
MEDIDAS: 3x9m.
TECNICA: Acrilico sobre tela.







DESCRIPCION:

En esta primera obra mural, la artista representa una vision personal de la comunidad de San Bernabé. El mural
enfoca diversas tradiciones y problematicas que se plantean como un reto a sus sectores juveniles y a su nifiez atin en forma-
cion. El titulo de la obra, una frase de la pintora Frida Khalo, fué seleccionado como un homenaje a ésta ya que fué ella
quien con sus alumnos de la Esmeralda posteriormente llamados “Los Fridos”, pintaron una obra mural en una pulqueria de
Coyoacdn, sacando de su contexto convencional a dicho arte. Con el afdn de integrar a los nifios de la comunidad en la expe-
riencia plastica, la artista promovié la participacion de éstos en algunas secciones de la obra. La obra fue inaugurada con
una gran fiesta popular en la que particip6 toda la comunidad.

DESCRIPCION:

En este mural una imdgen de la fundacion de la Escuela Superior de Guerra, sirve a la artista como un pretexto para
relacionar al estudiante contrerense con los simbolos patrios y su historia, ubicdndolo y haciéndolo  participe activo en el
presente que algiin conformara el futuro; despertando la conciencia de la importancia de la participacion civica en su pais.
Cabe mencionar, que como en la mayoria de sus obras, la artista retrata a un miembro de la comunidad en un afan de sem-
brar en él y en otros jovenes, una semilla que potencie el futuro desarrollo de su autoestima.

DESCRIPCION:

Este mural estd dedicado a la biisqueda de nuestra tercera raiz, la negra. A pesar de no haber participado en un mes-
tizaje abierto, esta raiz esta presente en nuestra patria actualmente de manera real. En algunas poblaciones pequeias en
Veracruz y en Oaxaca. Collantes, comunidad oaxaquena fué visitada por la artista, quien después de realizar algunos talleres
de pintura con los ninos y de convivir con las familias, logro su participacion en el panel central del mural. Ruja es el nombre
de un Dios y de una Danza que practican en esta comunidad negra una vez al ano; en ella se disfrazan con el atuendo que
aparece en el mural y con una miusica que interpretan con una quijada de burro, ejecutan un baile de ritmo claramente afro-
mestizo. Estos vestigios del pasado, estdn presentes en la cultura de esta comunidad y se ven reflejados en imdgenes en donde
la artista une a las sombras de esclavos de Mali, (lugar de donde trajeron mas esclavos a México), a una nifez con nuevas expec-
tativas de vida, pero atin viviendo en condiciones que si bien no son de esclavitud real, si lo son de un gran retraso de acceso a
las oportunidades de educacion, salud y cultura a las que por supuesto tienen el mismo derecho todos los nifios mexicanos.

DESCRIPCION:

El mural representa con imdgenes coloridas las posibilidades a las que puede tener acceso por medio de la Universidad
Tecnologica de Nezahualcoyotl cualquier joven mexicano, especialmente aquellos que residen en los barrios cercanos a la zona
de Nezahualcoyotl. La computacion, la comercializacién, los procesos de produccion y la mecatrénica son los lazos que unen a
una juventud tradicionalmente olvidada a una posibilidad real de superacion al alcance de la mano. Con este tipo de
Universidad, las carencias de oportunidad juveniles pueden resolverse, ya que generan nuevas alternativas de trabajo y de inser-
Cién a la sociedad productiva.



DESCRIPCION:

En este mural la autora ha querido rendir un homenaje a la mujer contrerense, la que tradicionalmente se ha dedica-
do a vender hortalizas, flores, frutas y que trabaja en los mercados; que con su esfuerzo diario mantiene a su familia ya que
frecuentemente carece del apoyo de un compaiero y que diariamente nos endulza el oido con su "pdsele marchantita, gherita,
patroncita..." A esa anénima Dofia Lupe, Chonita, que mantienen en el pueblo la tradicién de ir al mercado Y que con su sen-
cillez y dulzura aportan un ingrediente cdlido y humano a los ingredientes con los que dia a dia nutrimos nuestras vidas y las
de nuestros seres queridos.

DESCRIPCION:

Utilizando seis paneles colocados en la franja central que atraviesa el interior del mercado, la artista integré la obra
mural al contexto natural del mercado; quedando as el altar de los locatarios en el centro y tres paneles dedicados a diferentes
aspectos de la vida contrerense de cada lado de éste. En el extremo izquierdo y a manera de una "Naturaleza Muerta®, apare-
cen en primer término algunas de las mercancias que una "marchanta” puede seleccionar en el mercado. En el segundo panel,
vemos a las "Venus de los Chiles"; aqui la artista muestra algunos de los ingredientes del humor del mexicano, picante con su
chile verde, su cebolla y su jitomate, nos reimos de la muerte y tomamos alcohol con refresco en senos con popotes y nos olvi-
damos de la crisis en cada celebracién de la comunidad. En el tercero vemos las flores y los campos caracteristicos de la belleza
Contrerense como en los histGricos Dinamos. El cuarto panel es una referencia a la tradicién de los "tianguis" de origen prehis-
panicos y de las celebraciones religiosas producto de la conquista ideol6gica tan socorridas en la zona. En el quinto y el sexto
vemos ninos, juegos, dulces, la tradicional barbacoa, el papalote representando esto el deseo de la autora de que no olvidemos
lo natural y sencillo por la "Chatarra" de importacion.

DESCRIPCION: :

El mural esta dedicado a la mujer en el fin de este siglo XX y esta dividido en tres tiempos: El primero presenta atrds
de la imagen de una pirdmide a un grupo de mujeres bosnias, quienes personalizan en este 1996 ese continuo hilo del tiempo
que une la presencia del sufrimiento femenino por y para la guerra, la violencia social que la admite como costumbre y las
creencias religiosas decadentes e inhumanas que propician hasta ahora la intolerancia racial y cultural entre los pueblos. En
el centro vemos a una mujer, la cual es al mismo tiempo una demostracién de la admiracién personal de la autora hacia las
mujeres vitales e inteligentes; es este caso la bailarina Pilar Urreta. Inspirandose en su "Danza para la Luz Primigenia”, la pin-
tora ha hecho una parafrasis en la que la mujer representa a la casi exnausta Naturaleza humana y ambiental, devastada en
Sus recursos haturales y espirituales. Estd colocada sobre una pantalla de computacién como una alegoria de la manera en que
la Tecnologia nos ha ido cercando y alejando de nuestro equilibrio espiritual para con ella en aras de un pretendido "progre-
s0". A la derecha aparece una bebita que gatea hacia un futuro incierto, pero el cual representa siempre una esperanza futu-
ra de que el ser humano no opte por su destruccion total y la del planeta.
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DESCRIPCION:

El mural esta dedicado a la memoria del Rey Nezahualcoyotl. Pretende mostrar a la comunidad de jévenes universitar-
ios una imagen contempordnea de quien fuera un visionario de su tiempo. Protector de la naturaleza, amante de las artes, gob-
ernante humano y justo, poeta y guerrero implacable, llega hasta nuestros dias gracias a su obra material y su poesia. Basada
en las metdforas que encontramos en ésta, la artista seleccion6 algunas imdgenes de plantas y animales que aunque en peli-
gro de total extincién, atin persisten hoy y nos hablan de esas raices prehispdnicas que conviven con nuestra modernidad de fin
de siglo. El “tigre[tierra”, el “quetzal/guerrero muerto”, el “colibriy la garza preciosa/el sol huitzilopochtli”, “donde esta el nopal
salvajefla ciudad de México”. Un joven estudiante mexicano enfrentando a la contaminacion contempordnea tanto de basura y
desechos materiales como ideoldgicos, contempla todo y recita los versos floridos que traen a nuestra memoria a un rey en su
faceta de guerrero y humanista en el momento de su investidura con un manto azul, color de su divino linaje. En el mundo
nahuatl los poetas afirmaron la realidad de la belleza de las flores y cantos como un camino para el conocimiento de lo ver-
dadero y una fuente de alegria y de amistad entre los hombres. Retomemos lo mejor que tenemos como mexicanos.

DESCRIPCION:

En este mural podemos apreciar desde el punto de vista de la autora, el desdoblamiento de los diversos factores que al
sumarse dindmicamente integran nuestra contradictoria nacién mexicana. El progreso tecnolégico, la computacién, la van-
guardia artistica, la investigacion y los avances que propicia ésta, se ven enfrentados a una realidad nacional de procesos de
produccion agricola manuales como hace siglos, comercio en tienditas, pesca con redes y rusticas embarcaciones. Un pais en
el que vemos un nifio de la calle en cada esquina como un paisaje dolorosamente cotidiano. En el proceso dindmico que forma
la nacion y el cual se alimenta de nuestras raices culturales prehispdnicas y coloniales, s6lo el esfuerzo humano y el compromiso
social podran algin dia limar las grandes contradicciones de este pais, que por un lado se inserta en el Tratado de Libre
Comercio y por el otro, vive un levantamiento indigena en Chiapas que nos recuerda dolorosamente que no por negar la mar-
ginacion en la que se encuentran grandes sectores de la poblacién, ésta se resuelve.

DESCRIPCION:

Por estar este mural ubicado en Canad-, una potencia del primer mundo, la intenciOn de la artista fue la de mostrar
un sentimiento muy personal de orgullo de pertenecer a MExico, un pais tercermundista de América Latina y el Caribe. La seduc-
cién y vitalidad de los colores, olores y formas; la vitalidad y resistencia de su gente ante la adversidad, el colorido de sus arte-
sanias y textiles. La tristeza milenaria, de sabernos un botin codiciado por las grandes potencias, (que ven nuestros recursos
naturales como el petréleo, metales preciosos, bosques, etc. como un almacén que explotaran a la primera oportunidad), sin
considerar el dario ecol6gico, las guerras internas y la miseria que generan con su ambicion. Una nifia chiapaneca y una
haitiana representan a estos dolidos paises tercermundistas en medio de el estallamiento de una granada | fruta - granada -
balas. En este mural la artista pidié que junto al mismo, se colocara una placa con un pdrrafo del libro de Carlos Fuentes:
Constanza y Otras Novelas para Virgenes: “Ella sueia que: Ha encarnado en una muchacha lejana, morena, ignorante, casi
muda, enmudecida por siglos de esclavitud, miseria, abuso, rapifa, violaciones, desprecio, falta de caridad, oh madre mia, todo
lo que ti y yo le damos al mundo no lo tiene ni espera tenerlo esta muchacha oscura en una tierra lejana: sélo tiene las huel-
las de tu llanto inscritas, como cicatrices, en su cara: Llena eres de gracia, el sefior es contigo... mira mis piernas abiertas al
sol".

Carlos Fuentes
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DESCRIPCION:

En este mural la artista hace un llamado a la comunidad del Cerro del Judio para amar la piel de la ciudad como la
propia. Como tantos lugares de la ciudad que algiin dia fueron bosques y sembradios, esta zona ha sido deforestada y uti-
lizada por miles de familias venidas de provincia para fincar sus hogares en esta gran ciudad. El antiguo paisaje boscoso ha
cambiado hasta tornarse actualmente en un gran collage de tendederos, tanques de agua y varillas desnudas que nos mues-
tran con su caos la falta de planeacion racional en el crecimiento de la gran ciudad de México.

DESCRIPCION:

La artista fue invitada para dirigir el diseo y la realizacion de 12 obras murales con los alumnos del Profesor Bruce
Parsons, en la Universidad de York, Canadd. En esta obra, realizada como una muestra diddctica para los alumnos, en la que
conto con la colaboracién de Frances Thomas, la artista utiliza la metamorfosis de la mariposa monarca, como una doble metd-
fora y une simbélicamente a México y a Canadd, con un torbellino de estos pequeiios seres; y a través de la imagen de un nifio,
una mujer y un héroe del Hockey y de los diferente estadios en el desarrollo de la mariposa, rinde un homenaje al esfuerzo que
implica crecer en el deporte y que requiere el cultivo de la paciencia, la disciplina y de un espiritu tenaz.

DESCRIPCION:

En esta obra, la pintora ha querido unir simbélicamente, a los cuatro pueblos que conforman a la Delegacién
Magdalena Contreras. En un intento por detener el tiempo, el cual se lleva inexorablemente dia a dia un pedacito mds de lo
que fuera esta hermosa y boscosa zona del Distrito Federal. Vemos aqui a San Bernabé Ocotepec, la Magdalena Atlitic, San
Nicolds Totolapan y San Jerénimo Lidice, unidos por el recuerdo en un tejido de nostalgias. En su trabajo como muralista,
Patricia Quijano se ha preocupado desde hace aios, por la interrelacién que como citadinos establecemos con nuestro entorno.
“Como especie somos espiritualmente libres, por lo que asumo que amamos vivir cerca de la Naturaleza..." Con esta reflexion,
la autora remarca la contradiccion a la que nos estamos condenando por tener una actitud depredadora. Destruir y contam-
inar todo, nos lleva a un empobrecimiento en nuestras vidas, nos despersonaliza y enajena. Las imdgenes que alimentan esta

obra estdn basadas en entrevistas y material fotogrdfico que la autora recolect6 en la comunidad, con el entusiasta apoyo de
los contrerenses.

DESCRIPCION:

En el marco de la Séptima bienal Guadalupana, la artista utilizé las fotografias de personas llamadas Guadalupe, resul-
tado de una convocatoria, para integrar una instalacion mural dentro de una habitacién. En el muro del fondo, adentro de
un nicho formado por la ventana, colocé una instalacion eléctrica y sobre ella, una pintura mural sobre seda con la imagen de
la virgen de Guadalupe acompanada por las caras de las Lupes (9m2).

En el muro izquierdo, coloc fotografias expresando un milagro (1.40 x 1.20 m.). En el muro de la derecha una jaula
con pequenas fotografias tamario credencial de Lupes, que metaféricamente representa que estdn en peligro de extincién. En
la parte central de la habitacion, adentro de un mueble de madera (de aprox. .70 x .50 x 2.50 m.) colocé todas las fotografias
de las Guadalupes incluyendo las de personas fallecidas, miticas y vivas. Todos los espacios se iluminaron con veladoras, se
prendié incienso y se cubri6 el piso y los muros con mds de 500 rosas.
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DESCRIPCION:

Mural colectivo dirigido y realizado por la artista con el Taller de Pintura Mural Comunitaria Arnold Belkin de la Escuela
Nacional de Artes Pldsticas, de la Universidad Nacional Auténoma de México. Los alumnos que participaron fueron: David
Kumetz, Carlos Tomads Roque, Soledad Garciduenas, Pablo Kubli y Gabriel Kuri. En este mural se tuvo la pretension de que medi-
ante imagenes alegres y sencillas, los comensales de la torteria se sintieran atraidos hacia una obra plastica mural, rompiendo
asi la idea que prevalece de que el arte sélo puede ser visto en museos y galerias y de que es privilegio de las personas de altos
recursos y educacion. Asimismo, la profesora Quijano pretende acercar con estas experiencias a los alumnos de la Universidad,
a las necesidades de apoyo cultural de los sectores marginados de la poblacion por los artistas.

DESCRIPCION:

Mural colectivo dirigido por la profesora Patricia Quijano y realizado con la colaboracién de los alumnos del Taller de
Pintura Mural Comunitaria Arnold Belkin de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas de la Universidad Nacional Autonoma de
México. Los alumnos participantes fueron: Carlos Alberto Zamora, Enrigue Xospa, Eduardo Mondragdn, Rafael Ruiz y ayudaron
Francisco Marcial Castro, Sara Hemsani, Juan Carlos Gonzdlez, Victor Vazquez Miranda, Jorge Obregén Ramos, Francisco
Herndndez, josefina Leal Quiroz, German Valencia, Luis Renddn y Ericka Bulle. En el mural se pueden apreciar dos temas signi-
ficativos para una comunidad popular; el deporte y la ecologia. Imdgenes sencillas y dindmicas de deportistas que practican
los deportes mds gustados en la zona, unidas a otras que reflejan la contaminacion del Rio Magdalena, intentan estimular a
los jévenes contrerenses a ser participes del cuidado de su propia salud, de su medio ambiente y de su espiritu, ya que sonar es
privilegio s6lo de aquellos que asumen el esfuerzo de convertir sus suerios en realidad.

DESCRIPCION: ,

El tema abordado en el mural, versa sobre el quehacer cientifico y tecnolGgico y su repercusién en la sociedad. 1sagUrico
significa: “Lo introductorio, conducir hacia adentro”; el titulo coincide con el nuevo concepto de ensefianza profesional, par-
tiendo de la tecnologia como niicleo de aprendizaje, a diferencia de otros modelos educativos que inician de la teoria cientifica
y la metodologia experimental sin vincular al estudiante con los centros de trabajo y sin un proceso educativo profesional enfo-
cado a problemas reales en el medio industrial, empresarial y corporativo. El disefo fue realizado por el maestro julio Carrasco
Breton y la realizacion y seleccién del color por ambos artistas.

DESCRIPCION: _

. Dirigida en su diseo y realizacién por la maestra Patricia Quijano, Verénica Meloche desarrolla en esta obra mural
una serie de imdgenes tradas de las culturas Griega y Romana, a las que viste con diversos implementos que actualmente se
utilizan en el deporte sobre hielo. Con la colaboracién de Meredith Munger, las artistas traducen el concepto de heroismo, a la
necesidad actual de la sociedad canadiense de inventar héroes.

f
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DESCRIPCION:

En este trabajo disefiado y realizado por Jacob Boone y Ricky Kuropatwa, los autores se burlan de si mismos y de la
inercia que ellos perciben dentro de la vida cotidiana en los hogares canadienses. Las palomitas de maiz, la actitud de pereza
de los protagonistas, y el contenido general reflejan claramente cémo se enajenan las personas y de la misma manera c6mo el
deporte televisado resulta una catarsis emocional ante la gran pasividad de muchos de los adictos a la T.V.

DESCRIPCION:

lan Mc. Combes disefia y realiza este trabajo, en el cual una serie de personajes son caracterizados a la usanza de los
jovenes que juegan en las calles el hockey sobre ruedas. Con su sombrero de periédico, y sus ropas estrafalarias, los personajes
disenados por el autor nos recuerdan los barrios de la ciudad en los que los grupos de jovenes toman las calles y marcando su
porteria se enfrascan en partidos muy refiidos en los que ganar se convierte en una situacion de vida o muerte, ya que en ese
triunfo se encuentra de por medio el prestigio del barrio en cuestién.

DESCRIPCION:

En estos tres murales Matthew Ellis, Dean Baldwin y Fred Galang, Realizan un disefio en el cual presentan el aspecto
dindmico y deportivo del hockey sobre hielo. Figuras en accién se entretejen mostrando varios momentos del deporte en
cuestion, manejando la composicion, el colorido y su significacion, con una fuerza dindmica caracteristica del esfuerzo requeri-

do en un deporte que sin llegar a ser tan violento como las luchas o el box, si requiere gran pericia, rapidez y resistencia de los
jugadores.

DESCRIPCION:

En este interesante disefio, Peter Palermo y Dereck Evernden, mostrando gran sensibilidad y comprension de lo que
puede ser un mural, utilizan el puck o pelota del juego de hockey, como un simbolo unificador de la sociedad canadiense. Niios
de diferentes razas se mezclan en la imagen que a su vez se transforma en un reloj, que simboliza tal vez que con el tiempo, la
sociedad canadiense con su apertura a los inmigrantes de diferentes razas que actualmente la conforman, sera tal vez en el

futuro un ejemplo para el mundo de una sociedad en la que se logre abolir el racismo que tanto dafio ha causado a las
sociedades contemporaneas.

DESCRIPCION:

En este mural, Lara Stefanovich, Patricia Durisotti y Meredith Munger, con el apoyo de Frances Thomas, realizan un bello
trabajo historico. Con una extensa investigacion de material visual, el mural nos lleva por un recorrido en el tiempo desde las
primeras imdgenes de principios de siglo de las patinadoras en los lagos, o el primer cronista de radio dedicado a la narracién
de los primeros encuentros de hockey, asi como el mds antiguo ring de hockey aunado al bello paisaje canadiense, etc.

Con un hermoso colorido, las autoras nos presentan un recuerdo que estd inmerso en el inconsciente colectivo de la
sociedad canadiense y que en su desarrollo termina en la época actual, en una sociedad compleja y dindmica que conserva el
amor por el deporte y por la naturaleza.
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DESCRIPCION:

Lleno de colorido y belleza, Scott Mc Ewan diseiia y realiza un mural que esta inspirado en una de las mds populares
y hermosas facetas del deporte sobre hielo: El patinaje artistico. En este trabajo (que nos recuerda los hermosos disefios de
Lautrec) nos regala con las imdgenes y suertes de figuras que serpentean en el espacio, en una fiesta de armonia que nos ale-
gra el espiritu.

DESCRIPCION:

Este es un mural que Shane Finegan, Phil Bonnell y Cameron Aiken dedican a los trabajadores que edifican los rings de
hockey. Incluyendo en su disefio el retrato de un trabajador que fallecié en un accidente de trabajo junto con las imdgenes de
los hombres invisibles del mundo de la construccion, estos artistas nos recuerdan que detrds de los logros de las sociedades mod-
ernas, siempre estard el esfuerzo y el dolor de esas presencias anénimas que propician el crecimiento de la infraestructura de
las sociedades contempordneas.

DESCRIPCION:

El artista coreano Son Tran, desarrolla en este mural un disefio en el que nos muestra cémo las culturas orientales han
influenciado a la sociedad canadiense contempordnea. En sus origenes el patinaje y el hockey sobre hielo, eran deportes prac-
ticados tinicamente por los sectores blancos de la sociedad; pero debido a la gran cantidad de inmigrantes de todas partes del
mundo, y particularmente de oriente, en la actualidad se espera que dia a dia se incremente el niimero de deportistas de diver-
sos origenes raciales que practiquen estos deportes, para que los equipos canadienses representen cabalmente a la sociedad de
la que provienen.

DESCRIPCION:

Obra mural dirigida y realizada por la Profesora Patricia Quijano con sus alumnos de pintura mural de la Escuela
Nacional de Artes Pldsticas de la UNAM. Este centro se dedica a apoyar alumnos con discapacidad y necesidades educativas
especiales.

En la realizacion de este mural la maestra Quijano trabajé en varias etapas:
a)El trabajo con los profesores del centro para determinar la temdtica y el titulo de la obra con el fin de lograr la motivacién y
estimulacion de los nifios y profesores.
b)El trabajo con los nifios, estimuldndolos en talleres de dibujo para integrar sus ideas en el disefio de la obra.

C)El trabajo con los alumnos de la escuela de arte en la produccién de un proyecto en donde se integrara el trabajo de los nifios
en los disefos de los jovenes artistas.

d)La solicitud de apoyo material a la Delegacion Xochimilco para la preparacion del muro y la obtencién de la pintura.

e)La realizacion de la obra con la instalacién de un programa de Servicio Social bajo un convenio UNAM - DDF.

Los alumnos que trabajaron en el disefio y realizacion de la obra fueron: Ricardo Granados, Alejandro Unzueta, Gerardo
Flores y René julio Diaz Sosa, y colaboraron en el disefio Eduardo Maguey, Miguel Angel Ledezma, Lisa Saldafia, Rubén Trejo,
Oscar Munoz y juan Carlos Trejo.
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DESCRIPCION:

Grabado Monumental dirigido por el maestro Adolfo Mexiac y realizado en el taller de Patricia Quijano por los artistas
René Julio Diaz, julio Carrasco Bretdn, Inés Lezama de Alberico, Miriam de la Riva, Maria Felisa Culebras, Patricia Quijano Ferrer,
Sergio Sanchéz Santamaria, Irene Pérez Renteria, Patricia Salas Velazco y el propio Adolfo Mexiac.
Calaveras '
Triunfo de la oposicién . La sociedad civil vota por Cardenas; (R.).D)
Trilogia de la muerte en un sentido mas temporal que espacial, porque la muerte también tiene estructura.  ().C.B)
Cadaver de dinosaurio, con sus ocho sexenios de influencia sobre el poder de los chilangos, con su sobrevaloracién; mamando
de las riquezas del provinciano. (I.L. de A)
El gran amor por la vida y el juego eterno de vadear entre la vida y la muerte, en un bailongo donde participas quieras o no.
(M. de la R)
Un huracan con vida, que a pesar de los estragos que causa guia también a las personas a no dejarse vencer con sus espacios
blancos de luz. (M.F.C)
Pisar de huellas acumuladas que forman las ardientes playas de Oaxaca y Guerrero, con sus muertos, en donde también
tropezamos con el amado esqueleto de la rebelion contra el olvido y la pobreza que vive en nuestros corazones. (P.Q.F)
Los simios responden a su naturaleza. Asi, matan y descuartizan, pero ¢y los jaguares? (S.S.S)
Finalmente la clase trabajadora entierra a su lider de aparador. (I.P.R)
Invoguemos al Serior de los Cielos. No importa de dénde vengan bienvenidas las limosnas y las migajas.  (P.S.V)

DESCRIPCION:

El mural “La Natividad" representa el tercer misterio gozoso en el cual se narra el nacimiento de Jesiis. Oztotepec sig-
nifica “la gruta en el cerro”, por lo que la obra realizada se dedica al pueblo de Chalmita.

DESCRIPCION:

Este mural es el octavo panel del Muro del Mundo; (En los siete anteriores, trabajaron artistas de Estados Unidos, Rusia,
Finlandia, Israel y Palestina). Judith Baca concibié este proyecto como un proceso participativo, el cual se inicié en Los Angeles
en 1987 para examinar temas contempordneos de importancia global como lo son: guerra, paz, cooperacion, interdependen-
cia y crecimiento espiritual. Como los anteriores, pretende sumarse a la idea de que en el mundo se debe dar una transforma-
cion en la sociedad; de una actitud basada en la guerra, hacia una pacifica. La solidaridad de la mujer mexicana con la chi-
cana y con la indigena y su derecho a vivir un futuro sin miedo se representa aqui en unién con las raices ancestrales gue nos
alimentan como cultura mexicana en comiin. Denunciamos el rechazo a la cultura patriarcal heredada y proponemos la

creacién de una nueva mujer liberada de atavismos, unida a cada mujer del mundo a través de un hilo que se tejerd con todas
nuestras voluntades.




“En los muros vemos calaveras de jabalies, buitres,
zorros y comadrejas, encerradas en relieves de yeso
con pechos de mujer: en el lugar del pezon sobresalen

los dientes, colmillos o picos de los animales.”
James Mellart  Hoyuk Zatal, Turquia







2.1 LA ESFERA PUBLICA Y PRIVADA

Antes de poder asociar el término arte
publico con el de mujer, resulta necesario hacer
una breve explicacion, ya que de entrada la
asociacion de estas dos palabras nos remite a una
contradiccién. Para ello voy a acudir a una idea
que me plante6 en una ocacién la sociéloga
Virgina Sdanchez Navarro en un taller al que
denomina En Sintonia con lo Sagrado Femenino.
Un poco a manera de broma, mencionaba que la
historia que hemos aprendido en los iltimos veinte
siglos es HIS-STORY (la historia segtin la version de
ellos) y que en la actualidad debido a los
problemas tan grandes a que nos estamos
enfrentando y se dibujan para el préximo milenio,
en donde debemos aprender a caminar juntos
ambos géneros en busca de la supervivencia del
planeta, sera necesario escribir HER-STORY (la
historia en donde ellas hablen con voz propia).
ipor qué se asume que el arte prehistérico fue
creado por hombres? En Rio Pinturas, Chubut,
Patagonia (Argentina) existe una cueva llamada
Cueva de las Manos, que datan de 5000 a.C. en la
que se pueden apreciar con claridad cientos de
huellas de manos.

R. Casamiquela, en su analisis de esta cueva
menciona que el Estilo de Manos Negativas "se
asocia con ceremonias de pubertad, femenina o
mixta".*

*1.Schobinger, Juan. Arte Prehistorico de América.
CONACULTA-Jaca Book, 1997 Milano p.45.

Este y otros muchos
hallazgos evidencian
la participacién de la
mujer en actos rituales.
Hasta la actualidad
se ha comenzado a
cuestionar el enfoque
tinico en donde se da
por sentado que en
esos tiempos ancestrales la mujer no participaba
activamente en los ritos y se ha afirmado que
hombres y mujeres le rendian culto a la Diosa, ya
que  practicamente en todo el mundo se han
encontrado representaciones  escultéricas vy
pictéricas de mujeres..

Hombres y mujeres hemos sido victimas por
igual de un sistema patriarcal, firmemente
establecido, en el que no cabe la feminidad del
hombre ni la masculinidad de la muijer.

Hay una tendencia a pensar que las
mujeres somos victimas de los hombres, pero esto
es una simplificacion extrema, ya que hoy se sabe
que desde tiempos inmemoriales existieron
sociedades pacificas en donde mujer y hombre
funcionaban como dos partes complementarias de
la misma dualidad.*Con ello quiero resaltar que en
ellas, tanto la mujer como el hombre estaban

*2.Eisler, Riane. £/ Cdliz y la Espada. Pax, México, 1997,
p.310 ver su teoria de la sociedad solidaria vs. dominadora



domesticados,  civilizados .y = compartian
responsabilidades para el bien comin y
actividades rituales religiosas, de gobierno, de
educacion, cultivo de la tierra, cuidado de los
animales, etc. En sintesis, la esfera prblica y la
privada era compartida y no existia la exclusién.
Asimismo, en las comunidades de las
culturas némadas Y guerreras, las muijeres lo eran
también y se desplazaban con sus familias
acompanando a sus hombres en ese destino
incierto. Lo que pretendo establecer es que la
division de estas esferas sobrevino cuando los
intereses econémicos llevaron a las culturas
nomadas y barbaras a la necesidad de conquistar
las civilizaciones que eran de tipo matriarcal y que
ya conocian la domesticacion de las plantas y los
animales y por ello contaban con una economia
prospera y sin problemas de abasto alimentario.
En ese momento se empleza a generar el
desequilibrio ya que la consigna ya no serd crear,
sino apoderarse de, situacion que increiblemente se
mantiene hasta nuestros posmodernos dias. A esta
apropiacion responden la creacién de religiones
que apoyan a las sociedades jerdrquicas, en donde
el dominio masculino se establece como
incuestionable y a la mujer se le anula,
convirtiéndola en un apéndice del hombre y
haciéndola portadora de la semilla del mal.

Mas adelante, en la época feudal es bien
sabido de las llamadas “caceria de brujcs”, que no
eran otra cosa que formas de castigar la
subvercion politica y religiosa de mujeres

campesinas y curanderas que no se ceiiian a las
ideas oscurantistas de las autoridades eclesidsticas,
protectoras y complices de los seiiores feudales.

En rapido recorrido vemos que ya para el
siglo XVIlI, las grandes potencias se han repartido
la tierra del planeta, dejando a practicamente
todas las comunidades indigenas del orbe sin
ningun derecho de explotacion de ésta. El grupo en
el poder genera tecnologia y con ella cambios
fundamentales en los procesos de produccién. Con
el desarrollo de la maquina de vapor se incrementa
el comercio por rios y trenes. Asi nace la figura del
capitalista, quien tiene la capacidad econémica de
comprar maquinas para sus fabricas y mano de
obra. Nacen asi los centros de produccion y el
artesano se convierte en obrero. Por la mala
calidad de vida y deficiente alimentacion, éste
comienza a estar desnutrido y a padecer
enfermedades; mujeres y nifos tienen que ser
atendidos por el gobierno y se desatan plagas,
promiscuidad y violencia.

Al surgir el capital, la mujer del burgués se
convierte en una maquina de incubacion de los
hijos, garantizando su linaje y la transmicién de su
herencia. Se hace imprescindible meter a la mujer
a la esfera de lo privado, dejando al hombre la
esfera de lo publico, es decir politica, religion,
gobierno, economia y trabajo.

Para imponer el modelo de familia
burguesa en la clase trabajadora, surgen en las
ciudades las zonas residenciales, escolares,




industriales, etc. Sacan a las mujeres de las
fabricas y cambia todo el sistema ya que
empleardn tinicamente a hombres casados, con lo
que garantizaran que tenga una mujer que los
sirva. De esta manera la cuota del trabajo de la
mujer, al no pasar por el mercado laboral serd
gratuita, confindandolas a realizar
permanentemente una cantidad de labores que se
justificaran como una extensién de su femineidad y
que sera invisible.

religiosas y sociales consideramos nuestro deber y
nosotras mismas en el inconciente hemos
introyectado que no vale. En la actualidad, con la
urbanizacion y la estructura familiar, sequimos
aisladas en la esfera privada y nuestra
socializacion es dentro de la misma, y cuando nos
insertamos a la esfera productiva, generalmente es
en trabajos en el drea de servicios como la
enfermeria, educacion, servicio domeéstico, cuidado
de nifios y ancianos, y otras actividades que no

Desde entonces, nuestro trabajo es un valor  violenten a las buenas costumbres .
agregado que se lleva el padre, hermanos, marido

e hijos y que ademas de todo por las presiones

2.2 LA MUJER Y EL ARTE PUBLICO

Si la cultura, como la define el antropélogo José Alcina en su libro Arte y Antropologia "Es un
producto social, que de algiin modo, sirve al hombre para su adaptacion al medio"*, entonces no serd
dificil de comprender que la relacion que la mujer ha establecido con el trabajo artistico sea un acto de
supervivencia. Si como menciona este autor,* las sociedades desde tiempos inmemoriales se han
estructurado a través de cuatro esferas fudamentales que son la econémica, la socio-politica, la
tecnoldgica y la ideolégica (que incluye el arte, la religion y los valores) rapidamente podremos darnos
cuenta que la mujer no ha tenido un cardcter ejecutivo en ninguna de estas esferas.

Analizando la esfera ideolégica y en esta linea de pensamiento en donde la religion, los valores y
el arte son interdependientes entre si, vemos que es en esta esfera por ser la mads cercana a la vida privada,
en donde la mujer ha podido expresarse, pero siempre desde el Gmbito de lo privado y como sequidora (no
hay sacerdotas).

*3. Alcina, José, Arte y Antropologia, Alianza Edit. Madrid.

1982, p.61
* op.cit.




El arte publtco no esta ligado a la esfera
privada sino a la publica y pocas mujeres han
rebasado el bloqueo natural que la educacién
impone entre estas esferas, pero sin embargo son
muchas mas de las que podemos imaginarnos.
Investigaciones de las vidas de mujeres artistas de
la antigiledad® han llevado al conocimiento de
que las hubo exitosas, que por siglos algunas se
mantuvieron a si mismas y a sus hijos y sirvientes;
otras fueron artistas of iciales d‘e“la corte y sirvieron
privadas y de gran escala pubhca Recibieron
atencion de la critica, fundaron y se unieron a
muchas y principales Academias Europeas y
ensefiaron a sus propios alumnos.

Algunas de las razones de que la mayoria,
aun con Su reputacion, hayan Sicdo olvidadas,
tienen relacion directa con el manejo social arriba
establecido, ya que al cambiar su “apellido por el
del marido o al haber trabajado en talleres
colectivos en tiempos en que no era usual firmar las
obras; o -como se sabe actualmente-, de casos de
dealers que alteraron deliberadamente algunas
firmas para vender mejor las obras haciéndolas
pasar por trabajos de artistas de similar estilo pero
mds reconocidos, o peor alin, COMO en Casos en
que fueron tachadas de no haber realizado ellas
las obras.

Y hablando de la libertad, no obstante que
en el Renacimiento hubo pronunciamientos
radicales en el sentido de que todos los aristécratas
hombres y mujeres deberian ser entrenados en las

*4. Ver Bea Porqueres, Reconstruir una Tradicion: Las Artistas en
el mundo Occidental, Whitney Chadwick, Mujer Arte y Sociedad y
Nancy G. Heller, Women Artists:An Ilustrated History.

artes sociales y especificamente las mujeres
deberian saber escribir poesia, danza, canto, tocar
un instrumento musical, conversar y pintar, esta
aparente libertad, no tenia como fin el que se
realizaran haciendo una carrera, sino formar
comparneras adecuadas para el hombre
aristocrata del renacimiento y aunque estas ideas
no fueron significativas para las mujeres de clase
baja, si lo fueron para la aristocrdacia y la clase
media ambiciosa.

Que las diferentes oportunidades a acceder
a la educacion, la falta de libertad para viajar, las
trabas para estudiar arte, matematicas, ciencias o
para pintar al desnudo, bloqueé en gran medida
la posibilidad de que la mujer equiparara su
capacidad artistica a la del hombre lo demuestran
los casos de las artistas que han llegado hasta
nuestros dias por su obra de gran calidad, ya que
por haber tenido parientes artistas varones que les
facilitaron el acceso al entrenamiento, materiales y
les brindaron espacio en sus estudios o que las
recibieron como aprendices en sus talleres, -por
ejemplo en Italia-, fue un apoyo que supieron
aprovechar con creces.

Aun en la actualidad, como veremos, la
mayor parte de las mujeres que han destacado en
el arte publico, se caracterizan por ser personas
con una educacién amplia, hijas, hermanas o
esposas de artistas, o bien mujeres que sin provenir
de una clase social alta, por circunstancias de la
vida, se quedaron solas desde chicas y tuvieron que




aprender a sobrevivir sin la tutela de algtin varén
y se permitieron la libertad de militar en la esfera
publica de la sociedad. Esto por supuesto, tuvo un
costo social muy alto para ellas, ya que tuvieron
que enfrentar las criticas no sélo a su trabajo
artistico, sino a su moralidad. La reaccion de las
mujeres ante esta actitud cerrada de la sociedad
fue muy variada. Algunas optaron por enfrentar
directamente los prejuicios y gozaron de
escandalizar utilizando la burla como método de
sobrevivencia; otras se amargaron y abandonaron
carreras prometedoras, refugidndose en la vida
familiar, algunas mas dedicaron su vida a la
militancia social y otras llegaron al suicidio.

El maestro Tomas Zurian a lo largo de su
libro "Rosario Cabrera, La Creacion entre la
Impaciencia y el Olvido" *, nos da la clave de cémo
los artistas e investigadores -y los hombres en
general-, cuando se enfrentan a la capacidad
profesional de una mujer incuestionable, acuden a
una cantidad de adjetivos calificativos (compleja,
contradictoria, intensa, dificil de comprender,
paradigmatica sensibilidad, amante de la libertad
y la aventura, multifasética, rica en contrastes y
texturas, misteriosa y seductora, impredecible,
gjercicio voluntarioso de la sublimacion de la
realidad, explosion creativa y sileciosa labor
pedagdgica, diafana inteligencia, licida vy
vigorosa, anénima actividad de hormiga
constructora, inestable, emocional, espontanea,
prodigiosa intuicién, quieta, cémoda, oculta,
mujer de los enigmas y contradicciones, sentido de

*5. Tomds Zurian, Rosario Cabrera: la creacion entre la
impaciencia y el olvido, CNCA,INBA, México,1998.

asombro por lo que la rodea, unidad en la
diversidad, espiritu independiente, etc.) y en la
pag. 35 hablando de la produccién de grabado de
la artista, dice:

“Lo unico comun entre todos estos
grabados, tanto Xxilografias como aguafuertes, es
la calidad y la energia casi masculina con que
estdn realizados -en general, su obra escapa a los
principios convencionales de la feminidad, por lo
menos como esta se entendia a principios de este

siglo-..." (las negritas son mias).

A lo largo de esta revision historica,
podriamos ir sumando los adjetivos con los que
han sido calificadas todas y cada una de las
artistas, trabajo que nos llevaria seguramente
muchas hojas.  El maestro Zurian termina su
investigacion sobre Rosario Cabrera haciéndose
muchas preguntas. Bdsicamente manifiesta no
entender cémo una mujer con tantas capacidades
para haber destacado como creadora en el mundo
de la plastica pudo abandonar su vocacion de
pintora para dedicarse tanto a la enseiianza como
a su vida familiar. Con su o6ptica masculina se
pregunta: ";cémo pudo sobrellevar toda una larga
vida en silecioso drama de no pintar?".

Me parece importante tomar la iniciativa y
la voz de Rosario para contestarle: Amando a los
demas mas que a si misma. (Prdctica comiin de
mujeres sabias).

Antes de continuar con la revisién histérica




quisiera hacer un paréntesis Ya que considero importante hacer un ejercicio de reflexion para ahondar en
las diferencias que se van a repetir hasta la actualidad entre la postura creativa de los hombres y las
mujeres sin querer con ello decir que no existen similitudes.

2.2 LO'FEMENINO Y LO MASCULINO

Cuando se trata de la polémica entre el
hombre y la mujer se tiende a caer en dos
separaciones tajantes, sin embargo, en escencia un
artista lo tinico que hace es pintar lo que piensa y
lo que siente sin importar su sexo.

La riqueza del universo humano es en
escencia dual: Masculino y Femenino. Ambos sexos
contenemos estas energias dentro de nosotros aiin
inconcientemente.. No todas las mujeres son
"femeninas" ni todos los hombres "masculinos".
Existen mujeres que para sobrevivir en la sociedad
patriarcal, en donde no hay permiso para que la
mujer muestre su fuerza, optan por -imitar las
mismas actitudes que los hombres "machistas”,
quienes gozan con controlar, anular y poseer al
sexo opuesto. Se disfrazan asi de la tan odiada
imposicion y atacan con el mismo impulso
aniquilador. En conclusién no todas las mujeres
son femeninas; las hay también masculinas.

Carlos Goni Zubieta en su libro "Lo
Femenino”,* nos dice: "La feminidad no es una
caracteristica que otorgan los 6rganos genitales, la
capacidad de concebir un hijo, o cualquier

*6. Carlo Goni Zubieta, Lo Femenino, Universidad de Navarra,
Espana, 1996,p.18

“A esa mirada androcéntrica se le oculta la riqueza del universo humano,

que, en su escencia, es dual: masculina y femenina.

Carlos Godi Zubieta

elemento externo netamente femenino. La
feminidad surge de lo mas intimo de la persona, la
feminidad no es sino la forma de llamar a la
humanidad propia de la mujer". "... El feminismo
radical desfeminiza a la mujer".

Este autor nos explica que existen tres tipos
de feminismo:

El primero que fué fundamentalmente
politico y estuvo encaminado a obtener el derecho
al voto de la mujer.

El segundo, que se desarrollé en los afos
60°s 'y 70°s, buscé la igualdad con el hombre y en
esd lucha se radicalizé, masculinizando a la mujer
y difuminando la identidad femenina. Este
feminismo provoca rechazo tanto en el hombre
como en la mujer ya que no es extrano escuchar a
las artistas decir yo no soy feminista, yo creo en la
mujer.

En tercer lugar esta el feminismo actual que
ya no busca oponerse al hombre, sino invitarlo a
feminizarse rescatando la parte sensible de su
personalidad que le ha sido arrebatada por el
machismo. Pugnar porque la sociedad desarrolle




una nueva sensibilidad que le permita comprender
no sélo los problemas de la mujer, sino de los
indigenas, y en general el peligro de la destruccion
del planeta al cual nos enfrentaremos en el
proximo milenio.

Haber reducido la importancia vy
significacion de la mujer a su mera relacién con el
hombre, permanecer ciegos al mundo que ven los
ojos de la mujer en donde lo grande es pequeio y
lo pequeiio grande y lo superficial es importante y
lo importante superficial; oponerse a la
amplificacion que la mirada femenina hace de la
realidad, ha llevado a la sociedad, a perderse de
muchos siglos de las aportaciones hechas por
mujeres.*

Si los hombres tuvieran idea de lo dificil que
resulta luchar para entrar en el sistema laboral
creado por el hombre y defender los valores que
implica ser mujer, seguramente cambiarian su
actitud.

La mujer tiene capacidades que son
innegables y en investigaciones neuroldgicas
recientes se evidencia en ellas una mayor
capacidad  para escuchar, comunicar vy
relacionarse. Por este motivo no nos debe de
sorprender que la mujer goce de atender y cuidar
a otros.

En la selva de cemento en donde vivimos, la
mujer sélo busca que la dejen ser ella misma, que
la sociedad la considere y valore como individuo y
respete su trabajo.

* op.cit p.43
*sic. p.66

Este autor termina afirmando que la mujer:

“Imperceptiblemente teje hilos invisibles con
otras mujeres hasta formar una red que traspasa
y sostiene a la sociedad. Le compete, por tanto, la
funcion publica tanto como al hombre. No sé
como seria una Ssociedad en la que privara la
aportacion femenina en la vida politica;
probablemente seria mds justa, mds humana,
seguramente mds equilibrada".*

A riesgo de caer en generalizaciones de
blanco y negro, y aclarando que existen los
hombres, las mujeres, los hombres femeninos, las
mujeres masculinas y un sin fin de combinaciones
tan complicadas como las propias preferencias
sexuales de las personas, me atrevo a presentar
aqui un cuadro en donde pretendo hacer una
diferenciacién en las posturas ante el arte, el
proceso y el enfoque creativo.




- POSTURA ANTE EL ARTE
EL PROCESO Y EL ENFOQUE CREATIVO

IMPULSO CREATIVO FEMENINO

Elimina la distin:fi’b\ fradicibnal entre Bellas Artes y Artes Aplicadas.
Le preocupa la guer , el odio, la pobreza, el amor, la tristeza, la mujer y la lucha, por lo que hace arte de contenido humanitario.
Creador que tiende al alslamuento y es muy susceptibles a la critica.

Tendencia a manqar ideas concretas
Busca un fin especifico. :

Le gusta compartir su arte con los dem@s.
Sin necesidad de exphcaaones, al pintar sigue un impulso interior.

Habita el mundo de las emociones internas (de afuem hacia adentro).

Enfoca su mundo espiritual hacla lo concreto que se enemhza en el bien comiin.
Su realizacion estd en el dar.
Muestra capacndad de renunciacion y da preferencra a su familia sobre su trabajo. Se le dificulta la promocion de él.
Tiene terror a la inseguridad econdomica, lo ulsa a resguardarse en el hombre.

No produce grandes cantidades de obra.
No trabaja con regularidad y exalta el proc
En muchos casos no le interesa la venta de
Siente una expectacion grandiosa por la dm
Busca lo espiritual y magico.
Rastrea las voces ocultas y trabaja lentamenti
La obsesionan los detalles. ;
Ama los materiales organicos, telas, textiles y fotografias.

Disfruta las técnicas mixtas, el trabajo de campo y ambiental.

Trabaja con la energia de los demds como material. -

Sabe que los hombres son de la tierra, no la tierra de los hombres.

Manifiesta nostalgia por la forma y el color.

Son grandes retratistas con profunda penetracién psicol6gica.

“Pinto con mi corazon al amar a la humanidad, pinto porque quiero sentir, pinto por pintar." R.C.

Oculta una necesidad de explicar algo a si misma.

Siente interés por la pedagogia y la psicologia.

Tiene vocacién de maestro. Tiende a dar plena libertad a sus alumnos, aprender de ellos, dan apoyo material y participan en forma colectiva.
No busca un estilo y ama el realismo.

Da un acento personal a sus obras.

Practicantes de ideologias a través del compromiso social y de servir a los demas.

Toma a la mujer como modelo individualizandola.

Siente una obsesidn por la representacion visceral del cuerpo femenino y de su capacidad reproductiva.

Dedica su trabajo a los sectores mds desprotegidos de la sociedad (nifos, clase trabajadora, animales, viejos, etc.).

Busca mensajes claros y sencillos.

Usa la violencia sexual para denunciar la cosificacion del cuerpo de la mujer como una incubadora.

Alimenta su trabajo artistico rascando en lo popular (artesovias, tradiciones, etc.).

Utiliza la burla y el sarcasmo como reaccién ante la opresién social.

ica de la naturaleza ya que, se sabe parte de ella.




IMPULSO CREATIVO MASCULINO

Vocacién de creador independiente.

Busca un estilo identificable.

Sus estimulos son ideoldgicos y politicos.

Se apoya en relaciones sociales y politicas para promover su trabajo.

Rivaliza y polemiza con las posturas estéticas de otros creadores.

Maneja ideas abstractas y hace teoria del arte.

Explica su obra con redes sofisticadas de conceptos.

Enfoca su obra hacia lo general y lo universal.

Se interesa por la Filosofia y las Ciencias en el arte.

Son inventores de explicaciones y teorias sociales.

Habita el mundo de las ideas.

Su mundo espiritual esta canalizado hacia lo general y busca el buen gobierno, denunciando las injusticias.
Su realizacion esta en el recibir.

Pinta para vender y disfrutan de seguridad econémica.

Trabaja con regularidad y produce gran cantidad de obra.

Sigue adelante a pesar de la critica.

Pinta para explicar, decir, mostrar, etc. (de adentro hacia afuera).

Su enfoque de la Naturaleza es el de una construccién arquitecténica, monumental, poética, grandiosa, equiparable a lo que el hombre logra buscando el
progreso.

La tierra es del hombre, no el hombre de la tierra.

Manifiesta la necesidad de crear un discurso histérico.

Otorga mucha importancia a la técnica, a las ideas y a los conceptos y procesos.

Son egocéntricos y frecuentemente rivalizan entre ellos.

Quieren tener la razén, se defienden de la critica y aman la polémica.

Da preponderancia a su profesion artistica, amistades y relaciones sociales antes que a su familia.
Cuando ensena arte lo hacen en base a sus propias ideas y estilo. Busca crear escuela y deja solos a sus alumnos para que aprendan de la critica.
Son creadores de ideologias y con frecuencia participan politicamente.

Idealiza a la mujer convirtiéndola en un ser irreal.

Representa el cuerpo femenino como el sitio de goce, exaltando su voluptuosidad y su belleza fisica.
Equipara a la Tierra y a las Musas con el cuerpo de 'a mujer representdndolo como un arquetipo.

Utiliza las producciones tecnoldgicas (maquinarias, inventos, etc.) como modelos de representacion visual
Da gran preponderancia al sentido Estético del arte.

Huye de la obviedad y sensibleria.

No se reprime para realizar obras agresivas y violentas.

Se atreve a hacer obra con contenido sexual, erético y pornografico.

Cuando alimenta su imagineria con el tema popular, lo hace con un enfoque simbdlico - erético.

Pone mucho énfasis en el estudio de la Composicion de sus obras.

Disfruta de realizar arte expresionista, poniendo el acento en el impulso momentdneo.







Evolucion Historica De La Mujer
En El Arte

“considero a las mujeres escritoras, juristas y politicas
(como George Sand, Mme Adam y otras pelmas) como
monstruos, algo asi como terneras de cinco patas. La
mujer artista es meramente ridicula, pero estoy a favor
de las cantantes y bailarinas”

Renoir






3.1 LA MUJER EN LA CULTURA FUERA DE MEXICO

El conocer cudl ha sido la historia y la lucha de las mujeres que se interesaron por el arte en Europa
y otros sitios de América, ha resultado fundamental para poder entrelazar las realidades de ellas con
nosotras, las mexicanas.

A finales del siglo Xvill (1789) concluye la Edad Moderna y comienza la Edad Contempordnea debido
a los grandes cambios sociales, econémicos y politicos que produjeron en el mundo la Revolucion Industrial,
la Revolucion Norteamericana o Independencia de los Estados Unidos y la Revolucién Francesa.

Estos tres eventos historicos generaron cambios irreversibles en los patrones de vida de las mujeres,
las que ademas de sumarse a la fuerza laboral masculina, iniciaron un aprendizaje ideolégico que hasta
ese momento les habia sido prohibido histéricamente. Asi, muchas mujeres que por su condicién de hijas
0 esposas de hombres progresistas o simplemente por su espiritu guerrillero se acercaron la mayor parte
de las veces como autodidactas al prendizaje de las ideas filos6ficas de los derechos del hombre.

Las ideas de La llustracion, que defendian el triunfo de la razén en todos los campos de la cultura,
las de Juan Jacobo Rousseau (1712-1778), quien afirmé que: la civilizacién corrompi6 la bondad natural del
hombre ya que el origen de la desigualdad entre los que poseian y los que no poseian estaba en la
aparicion de la propiedad privada, fueron aprendidas y cuestionadas por las mujeres, quienes en muchos
casos llegaron a concluir que el sector femenino no estaba considerado de forma igualitaria al masculino
cuando se hablaba de "derechos del individuo"

En la Declaracién de los Derechos del Hombre y del Ciudadano generada por la Revolucién
Francesa, se establecia la igualdad de todos los hombres ante la ley y se afirmaba que los hombres nacen
libres e iguales en derechos y que sus derechos naturales son la propiedad, la libertad y la sequridad asi
como la resistencia a la opresién entre otros. Evidentemente en un mundo en donde fluian estas ideas,
muchas mujeres iniciaron una carrera "feminista”, muchas veces sin la plena conciencia de ello,
simplemente al otorgarse a si mismas el derecho de manifestar sus ideas, de participar como individuos
en la politica y en las luchas sociales de su tiempo y de ser creadoras en el terreno del arte, principalmente
en la literatura, aunque las hubo también pintoras, escultoras, grabadoras, etc.
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Nancy Heller® realiza una investigacion
muy analitica acerca de la presencia de la mujer
en el arte. En ella menciona que en el Barroco se
da el tremendo cambio en las Artes Visuales en el
que ya no se busca la belleza idealizada del
Renacimiento, sino mostrar al mundo tal y como
es, con sus elementos visuales y desagradables
intactos, utilizando para este fin frecuentemente la
escala monumental en sus obras. Como veremos
mads adelante, este nuevo enfoquereahsta del arte
no por figurativo, sino por plasmar la realidad
trascendida de lo cotidiano, buscando la grandeza
de lo pequeiio y expresando el espiritu latente de
todo lo que nos rodea, Serag. un comiin
denominador de la obra de las artlstas De las
artistas mencionadas por la Heller, linicamente me
referiré a aquellas que se smtleron atraldas por el
arte publico. ~

La mds importante pintora del Barroco fué
Artemisa Gentileschi, quién nacié en Roma (1593-
1652/53). En sus tiempos fué conocida como
retratista, pero actualmente su reputacion de debe
a un grupo de pinturas religiosas de gran escala
que demuestran un entendimiento sofisticado de la
anatomia y de la perspectiva y una fuerza
dramatica muy personal.  Hija de Orazio
Gentileschi, seguidor de Caravaggio, fué instruida
por su padre. Era comun para los artistas jovenes
el ser tutoriados en sus casas, especialmente para
las mujeres a quienes les era negado el acceso a
medios de educacién mas formales.

*7. tr. Heller G. Nancy, Women Artists, An Illustrated History
Abbeville Press Publishers, 1997, New York.
* op.cit. tr.mia ilustracién p.31

Mas adelante, el padre la encomendé a un
colega y amigo quien abusé de ella. Tras un
penoso escandalo, Artemisa se casa y se marcha a
Florencia, Genova y Napoles en donde transmitié el
estilo Caravaggesco. Para el tiempo en que
Artemisa alcanza reconocimiento, su estilo estd
fuera de moda por lo que para sobrevivir pinta
composiciones clasicas.*

Artemisa Gentileschi (1593-1652/53)
Judith Beheading Holofernes, n. d.

Oil on canvas, dimensiones desconocidas
Galleria degli Uffizi, Florencia.



Haciendo un paréntesis y sin profundizar
mas en este momento en los detalles de la
conflictiva vida de esta artista, quisiera subrayar
que al analizar la obra de las artistas, resulta
hasta la fecha prdcticamente imposible dejar de
aludir a su vida personal. Es de llamar la atencién
como una gran cantidad de estas vidas son de
gran dramatismo; enfermedades, muertes
prematuras, suicidios, violaciones, escdndalos,
divorcios y renunciamiento a la vocacion se repiten
incesantemente. Razén de mads para admirar y
revalorar la lucha feroz a la que se vieron
enfrentadas estas admirables mujeres.

Elisabetta Sirani (1638-1665) fué también,
como Artemisa merecedora de notoriedad y fama
pero en este caso fué postuma ya que murié
stiibitamente a los veintisiete aios a causa de

* op. cit. ilustracion p.33

ticeras estomacales originadas por cargas
cronicas de trabajo excesivo. Nacié en Bologna,
ciudad en donde se dieron condiciones sociales mas
favorables para las artistas, motivo por el cual ahi
lograron el éxito también Caterina Dei Vigri,
Lavinia Fontana y Properzia de Rossi. Su padre fué
un artista reconocido por el éxito de su maestro
Guido Reni. Desde nifa estudio canto, arpa, poesia
escrita, la biblia y mitologia. :

Se dice que pintaba tan rapido que mucha
gente no creia que pintara sola, y afirmaban que
su padre la ayudaba, por lo que en mayo 13 de
1664 invitd a sus acusadores a su estudio para
obsevarla pintar un retrato en una sola sesién. Fué
también profesora de pintura.*

Elisabetta Sirani (1638-1665)

Porcia Wounding Her Thigh, 1664

Oil on canvas 39 3/4 x 54 34 in.

Spencer A. Samuels and Company, New York
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En el siglo XViil, Francia dominé en las Artes
Europeas.  Estos tiempos fueron complejos y
contradictorios y se caracterizaron por un lado, por
tremendos avances intelectuales y por el otro, por
turbulencias politicas.  Los salones privados
auspiciados por mujeres poderosas alcanzaron
gran influencia y de ahi se alzaron muchas voces
en favor de la mujer. Sin embargo, para finales de
ese siglo poco se logré en el progreso de la forma
en que la mayoria de las mujeres vivia.

El establecimiento del codigo. Napoleénico y

la popularidad de Rousseau y de sus ideas, acerca
de la importancia de la familia, aunado al poder
creciente de la Academia, se combiné para colocar
a la mayoria de las mujeres artistas en muchas
formas inferior a la que habia tenido antes.

La educacion permanecia. tnicamente al
alcance de las clases superiores y las academias de
arte Europeo que eran las que determinaban las
carreras de quienes podrian prosperar como
artistas, restringian severamente las carreras de las
mujeres.  °

En 1770 por ejemplo, la Real Academia
Francesa de Pintura y Escultura, determiné que no
podian ser miembros de ésta, mas de cuatro
mujeres al mismo tiempo. La situacion era peor en
Inglaterra, en donde s6lo dos mujeres formaron
parte de la Academia Real Inglesa (establecida en
1768). En ambos casos, no fueron aceptadas mas
mujeres sino hasta el siglo XX.
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En el siglo Xvill las mujeres que lograron
fama internacional y éxito econémico fueron
Rosalba Carriera, Angélica Kauffman y Elisabeth
Vigée-Lebrun. Todas comenzaron su carrera
pintando retratos, fueron excelentes miuisicas e
influenciaron a otras artistas jévenes viviendo
relativamente largo tiempo.

Angélica Kauffman (Switzerland) pinté
entre otras cosas temas de la historia antigua y
moderna, especialmente después de 1776 cuando
llego a Londres. La Pintura de Historia era
considerada entonces la mas prestigiosa categoria
artistica, en la que las mujeres rara vez tuvieron
éxito, lo que le valié ser una de las dos mujeres (la
otra fué la pintora de flores Mari Moser) miembro
de la Academia Real Inglesa.

El siglo XIX marca el momento en que
emergen el mayor niimero de artistas en la historia
que trabajan en un amplio rango de estilos y
temas. Cuando surge el movimiento radicalmente
diferente conocido como Impresionismo que se
desarrollé en los 1870°s algunas de sus lideres
practicantes fueron mujeres. Estas también
tuvieron éxito en especialidades esotéricas,
imagenes de animales y escenas de batallas.*

Al mismo tiempo que las oportunidades
para ser artistas eran mas accesibles, la presion
para una vida tradicional permanecia fuertemente
arraigada. Ademds las carreras de las mujeres
permanecian aun en desventaja por la falta de

* op.cit.



acceso a la oportunidad de una educacion de Lady Elizabeth Butler (1850-1933)
primer rango especialmente en el caso del estudio Calling the Roll after an Engagement,

g : Crimea, 1874
de modelo al desnudo. Pese a tales impedimentos, 0il on canvas, 36 x 72 in.
las mujeres artistas continuaron desarrollandose Copyrigh reserved to Her

. ! ) . ; ;
en nimero e importancia en el siglo XIX. eleatygueen BlzgoedEy

De las numerosas mujeres que desarrollaron
carreras exitosas pintando animales durante el
siglo XIX, Rosa Bonheur fué la mds conocida ya que
fué la primera artista en recibir la Cruz de la Legion
de Honor de manos de la emperatriz Eugénie en
1865. La apariencia personal de Rosa provocé ~
multiples comentarios ya que fué vanguardista en Utilizar como artista el tema de las escenas
el uso del cabello corto, la utilizacion de ropa de batallas era extremadamente raro, sin
masculina, fumar cigarro y montar a caballo.  embargo, Elizabeth Tomphson lo hizo con gran
Nunca se casé y vivio con dos pintoras  éxito. Nacida en Suiza siendo sus padres Britdnicos
sucesivamente. viajé mucho con su familia y estudié arte en Italia
y en Inglaterra. Para garantizar la veracidad de
sus pinturas, ella utilizaba uniformes. auténticos
para recrear las escenas de soldados. Se piensa
que la Butler pudo incluso haber utilizado
fotografias como una herramienta para su trabajo
y muchos escritores han comparado sus
elaboradas composiciones a las de un director de
peliculas.

Rosa Bonheur (1822-1899)

The Horse Fair (1853-55)

Oil on canvas, 8 ft. 3/4 in x 16 ft. 1 in.

The Metropolitan Museum of Art, New York

* tr. op.cit. ilustracién p.91 y 93



El siglo XX comienza”conj una explosion de
descubrimientos cientificos y tecnologicos. Este
clima de nuevas invenciones e ideds provocé un
cuestionamiento sin precedente en los valores y
creencias tradicionales hacia todos los aspectos de
la vida, proceso que se acelero con el trauma de la
Primera Guerra Mundial. Como las viejas bases
cientificas 'y filoséficas para entender el mundo
cambiaron, el arte cambi6 también. Se inicio asf
la carrera de los "ismos"; fovns{' _expresionismo,
cubismo, dadaismo y surreahsmo se sucedieron a
gran velocidad,; estos estilos radlcales reflejaron la
nueva libertad de los artistas quienes dejaron de
depender del patrocumo de la iglesia o del gobierno
y que contaron también c
trabajar con nuevos materiale

Sonia Terk Delaunay (1885-1979)
Electric Prism 1914

oil on canvas, 93 3/4 x 98 3/4 in.
Musée National d' Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris.

Uno de los estilos desarrollados en la
primera década de este siglo como sabemos, fue el
cubismo. Como fenémeno histérico tuvo una gran
influencia en otros paises, por ejemplo en el
Futurismo Italiano y en el Rayonismo Ruso.
Llegamos aqui a una artista que serd fundamental

e

mujeres  artistas  estuvieron  involucradas
activamente en éstos nuevos acercamientos
radicalmente diferentes al arte. Un nimero
significativo de ellas a pesar de ser de diferentes
origenes (Rusia, Suiza, Canadd, Portugal, etc.)
pasaron parte de su formacién en Paris, en donde
se les permitio estudiar con los hombres, dibujar
modelos desnudos y competir con ellos para
obtener mejores precios en sus obras.

La presion de la sociedad para que las
mujeres llevaran una vida convencional centrada
en el hogar avin era fuerte para ellas pero cada vez
mas las mujeres fueron capaces de sobrepasar
estos obstdculos y de establecer carreras como
artistas profesionales.

por la trascendencia de su obra en el arte
moderno; Sonia Delaunay. Nacida en Rusia a los
dieciocho afos estudia arte en Alemania y en 1905
se muda a Paris donde conoce a los artistas de

L4



vanguardia del momento incluyendo a Picasso,
Braque y André Derain. En 1910 se casa con Robert
Delaunay.

Un ejemplo del Orphismo desarrollado por
ella y su esposo es el Prisma Eléctrico.

Ademas de las pinturas, ella trabaja en
muchos otros medios, disefiando telas en donde
aplica los mismos principios estéticos que en sus
pinturas a la realizacion de ropa. Otras artistas
como Sophie Arp y Natalya Goncharova también
exploraron una variedad de medios, desde la moda
hasta el disefo industrial.*

En el principio de los aios 207s, el gobierno
resultante de la Revolucién Rusa decreté que el
proposito del arte era servir al estado por lo que
todos aquellos que no estuvieron de acuerdo
prefirieron dejar el paris, por lo que huyeron hacia
Europa y Estados Unidos.

Mientras los pintores mas radicales de
principios de siglo estaban experimentando con
diferentes tipos de abstraccion, otro significativo
grupo de artistas retomé la figuracion, ddandole
una nueva forma basada en interpretaciones
profundamente personales, un ejemplo de ésto es
la obra de Kdte Kollwitz. Ella nacié en una familia
politicamente progresista al este .de Prusia,
posteriormente estudio en Alemania, en donde
produjo una obra que hizo de la pobreza y el dolor
su tema central, sus imdgenes de madres sufrientes
por sus hijos muertos se alimentan de su propia
experiencia, ya que uno de sus hijos murié en la
Primera Guerra Mudial y uno de sus nietos en la
Segunda.* A

* tr, op. cit. ilustracion p.122
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Kathy Rose
(b. 1949)
Performing
Primitive
Movers

Desde las pinturas cubistas de Natalia
Goncharova el abstraccionismo pionero de Georgia
O “Keeffe hasta las fantasias surrealistas de Dorotea
Tanning, las innovaciones en el arte producidas por
las pintoras de vanguardia en los principios del
siglo XX causaron un gran impacto en el arte en
Ameérica y Europa. Otras mujeres artistas quizd
menos radicales en términos de forma, aportaron
contribuciones igualmente significativas como
vimos en el caso de las poderosas dfirmaciones
politicas de la Kollwitz.  Las descripciones de
cuerpos humanos imperfectos, las evocaciones de

: escenas de la vida diaria, aunadas a los temas del
inconciente y la fantasua mane 'ados por las surrealistas o una nueva manera de ver a la ciudad y a la
naturaleza se sucederan en e e de las artistas de este siglo.

Ya para la segunda m1tad de este siglo el abanico de propuestas de las artistas no tiene limite.
Transitando por el expresionismo abstracto, el pop art ("popular culture"), el op art ("optical"), las
construcciones geometricas tridimencionales, las esculturas desarrolladas con materiales no tradicionales
obtenidos de la naturaleza, los collages las construcciones organicas construidas con materiales como el

hule, la fibra de vidrio, el papel maché, materiales industriales como las hojas de metal, los motores
eléctricos, los ventiladores, luces fluorescentes, etc.

En la década de los 60°s las imdgenes psycodélicas y las esculturas de neén son empleadas por las
artistas. Ya cerca de los 70°s encontramos instalaciones con armaduras metallcas cubiertas de lana, piel
de animal, polurietano y tintes.*

3.2 APORTACIONES DE LA MUJER AL ARTE MODERNO

Al unirse en este siglo, por un lado el mejoramiento paulatino de las oportunidades de la mujer a la
educacion y por el otro las luchas sociales en todo el mundo, vemos que durante los tiempos de conflicto se
rompia temporalmente la separacion tajante entre la esfera piblica y privada. En muchos casos las sociedades
tuvieron que tomar la fuerza de trabajo de la mujer, ya que los hombres se encontraban en la guerra.

* tr. op.cit. ilustracion p.236
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La mujer 'y el hombre se encontraron de
pronto compartiendo como individuos ideales y el
dolor de la guerra. Las ideas socialistas tuvieron
mucho que ver con que muchos artistas brindaran
respeto a sus companeras y con que muchas
mujeres optaran por la libertad de verse a si
mismas como individuos y se sintieran capaces
para la lucha abierta y frontal, no en contra de los
hombres, sino a favor de su libertad.

El Arte moderno nace a principios de siglo
cobijado ain con técnicas y procedimientos
académicos; los impresionistas aportan cambios en
los conceptos e ideas de cémo enfrentar la factura
Yy la luz de las obras. Sin embargo, son las mujeres
las que promueven un cambio de la tematica;
debido a que mucho de su tiempo transcurria entre
las paredes y jardines de su hogar, escogieron
como motivos pictéricos a sus hijos, sirvientes,
espacios intimos, mascotas, etc.

Fueron ellas también las que empezaron a
utilizar nuevos materiales como la telas y procesos
novedosos como el collage. Se sintieron atraidas
hacia el trabajo colectivo y en colaboracién con sus
colegas varones. Por su inclinacion hacia la
educacion, las mujeres siempre han gustado del
trabajo de campo, del arte ambiental y por
supuesto han desarrollado discursos artisticos
dirigidos directamente con un sentido feminista.

En este tipo de obras toman posturas
opuestas a las de las mujeres domesticadas por el
hombre y a diferencia de ellas exhibieron con

orgullo la diferencia sexual, afirman la otredad de
la mujer y sustituyen las connotaciones de
inferioridad femenina por las de orgullo del cuerpo
y la mente de la mujer. Recuperando la vision
cosmica de la humanidad y la unién ancestral de
la mujer con la tierra, la tomaron y se
manifiestaron en ella para ensanchar las fronteras
del arte haciendo del paisaje un lienzo y de su
cuerpo un pincel. ]

En el trabajo artistico femenino vemos;
ademds de la pintura la proliferacion del uso de
materiales variados: cabello, cuerdas, textiles,
sangre, lodo, luz, maderas, agua, plumas,
semillas, imdgenes religiosas, retratos familiares,
sonidos,  preservativos, = munecas, cartas,
maquillaje, fotografia, escultura, video, vidrio,
orina, carretas, plantas germindando, estiércol,
hojas, drboles, piedras, etc. son los elementos con
los que la mujer contempordnea construye un
discurso propio. Y mas aiin la recuperacion de la
parte humana del trabajo artistico, que es el
contacto directo con otras personas. Muchas
artistas han invitado a participar con ellas a otras
mujeres que sin ser artistas aportan su energia
existencial y su sabiduria.

Las artistas siempre han manifestado un
rechazo natural hacia las nociones de originalidad
y se han opuesto a ver al artista como un ser
aislado que realiza su labor creativa basdndose
linicamente en su propia subjetividad, ya que en el
enfoque femenino, el arte no es solamente la
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produccion material de objetos, sino un proceso de
biisqueda  personal de la identidad que se
manifiesta en relacion con los demds y que no
utiliza para ello tinicamente las vias del intelecto y
el raciocinio, sino las de la intuicion, la solidaridad
y el compromiso hacia los demds que se manifiesta
en la carga amorosa y sensual que le imprimen a
su trabajo. artfstlco

Algunas amstas actual an decididas a
hacer frente a las exclusiones de las mujeres en la
historia del arte y para ello ‘promueven un saber
teérico femlmsta difunden y procuran facilitar
cambios sociales en las formas estaticas de percibir
el arte. Su trabajo artisti asado en la
investigacion histérica y tien
politica. f

Entre las temdticas del arte femenino
encontramos un ‘evidente. compromiso politico y
social. Conferir dignidad y presencia a las mujeres
de la clase trabajadora, promover debates de los
derechos de los animales, manifestarse contra la
esclavitud. Voltear hacia una nueva estética de la
modernidad relacionando el arte y la vida,
rompiendo con la division entre arte y oficio.

Una mencion especial merece la
revaloracion que las artistas han hecho del arte
popular, las artesanias, los textiles y las
tradiciones; a través de la cual influenciaron a
muchos de sus comparieros artistas. (Kandinsky,
Tamayo, etc.). Desde principios de siglo ha estado
presente la insatisfaccion de las artistas por las

* op. cit. ilustracion p. 247

calidades inherentemente estdticas de la pintura;
tomemos por ejemplo a Sonia Delaunay, quien en
1913 y con el fin de no entorpecer la carrera
pictérica de su compariero, dejé de pintar y
comenzo a diseniar y a realizar vestidos pintados y
mas adelante toda clase de objetos mobiliarios,
con lo que promovié una verdadera revolucion
tanto en la moda como en el arte, ya que senté el
precedente de lo que hoy conocemos como arte-
objeto.

La eliminacion de las distinciones
tradicionales entre bellas artes y artes aplicadas, el
volver la vista hacia el arte infantil y la decisién de
servir al pueblo con el arte, se repetirg en la

Kiki Smith (b. 1954)
Untitled (Train), 1993.
Wax with beads
53X55x168inchs Private
Collection, courtesy
Pace Wildestein,
New York.*



tematica de las
artistas
permanentemente.
La pintora Olga
Rozanova, fallecida
en 1918 que fuera
amiga de Malevich
se orientd hacia el
suprematismo ya
que estaba
convencida de que
el arte pertenecia
al proletariado y de

que debia reflejar
los elementos

contenido humanitario que como mencioné es el
caso de Kate Kolhuitz (1867-1945), quien hace de su
trabajo artistico una forma de denuncia contra la
guerra, el odio, la pobreza, y que con un discurso
pacifista promueve el amor y manifiesta la tristeza
y la admiracion por la muerte de seres inocentes y
la lucha por los ideales de paz y justicia.

Un ejemplo del concepto de instalacion lo
tenemos en la obra de la artista Judy Pfaff, quien
utilizando todo tipo de materiales llen6 un cuarto
de la galeria forzando al espectador a caminar a
través de la obra. Durante los 807s ella cre6
instalaciones inspiradas en sus experiencias de
nadar en el océano del Caribe. '

Joyce Kozloff
Topkapi Pullman, 1985
(detail) *

escenciales de la vida industrial y urbana. Esta
postura se reflejard hasta la actualidad como
veremos en la obra mural de Aurora Reyes y de
Fanny Rabel.

La mujer serd también pionera en el
fotomontaje, como en el caso de Hanna Hock
(1889-1978), y en la postura de resaltar el uso de
la fotografia como una forma de produccion
ideolégica. También denunciara la utilizacion de
la imadgen del cuerpo femenino como un bien
enajenado, lugar de uso y disfrute masculino y
pantalla  publicitaria para promover el
consumismo de las mujeres domesticadas.

Judy Pfaff (3-D, 1983)
Mixed-media installation
in a 22 x 35 ft room
Holly Solomon Gallery,
New York

También en el uso de los medios de
estampacion como la litografia, el grabado en
metal y la xilografia, encontramos destacadas
artistas defensoras del realismo grdfico de

* op. cit. ilustraciones p. 184 y 226

129



Otra manem de enfrentar el arte publico lo
tenemos en el Arte Ambiental que frecuentemente
es un escultura que crea su propio medio ambiente
dentro de un espacio interior pre-existente,
también nos podemos referir al arte que es
colocado en el[r‘nedlo ambiente natural, por lo que
directamente afecta y es afectado por los aspectos
fisicos que lo rodean, un ejemplo de este iiltimo es
la obra de Beverly Pepper en la-cual el cambio de

estaciones es un aspecto |mportante de sus
trabajos.

Beverly Pepper Sand Dunes, 1985
Mylar over wood, approximately 100 ft.
Long

Temporary installation for teh Atlantic
Center for the Arts,

New Smyrna Beach, Florida *

* op. cit. ilustracion p. 186
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Otro ejemplo de la forma versatil de
afrontar el arte por las artistas lo tenemos en la
obra de Judy Chicago (b, 1939), quién es mejor
conocida por la innovacién de utilizar las
artesanias realizadas por mujeres (como el
bordado, la pintura china sobre ceramica, etc.) en
instalaciones. Tenemos por ejemplo, el proyecto
The Dinner Party (1979), el cudl le llevo cinco aros
de trabajo organizado con cientos de mujeres. En
una mesa triangular invité simbélicamente a
cenar a treinta y nueve mujeres prominentes de la
historia, desde la antigliedad hasta la historia
reciente.  Otros mil nombres de mujeres en
mosaicos de porcelana.

Para los arios 80°s y hasta la actualidad, las
artistas en Estados Unidos utilizardn todo tipo de
medios para expresar sus inquietudes y en cuanto
a sus temadticas, éstas se enfocardn en un amplio
rango de formas, abarcando problemas sociales de
actualidad como la lucha contra el Sida, la lucha
por recuperar el cuerpo como un espacio propio no
enajenado, la burla ante los patrones patriarcales
aun vigentes y la busqueda de las raices y la
recuperacion de la identidad.

Si tomamos en cuenta que las sociedades
del mundo en la actualidad se encuentran
formadas por personas de diversas razas,
credndose asi un cardcter multicultural, entonces
resulta natural y explicable esta biisqueda de las
artistas de fin de siglo a nivel mundial de las
huellas que alimentaron los origenes de miles de
seres humanos en el planeta.



Otro ejemplo representative de la mujer en el arte piblico contempordneo es la obra de Mandy
Martin (b. 1952), quién estudié en la Escuela de Arte del Sur de Australia en los anos 80°s.

Miembro activo de grupos enfocados al trabajo colectivo, ha trabajado por anos en colaboracion
con otros artistas, produciendo grabados en seda relacionados con temas politicos y sociales. Como otras
artistas contempordneas ha exhibido su trabajo en espacios no tradicionales y exhibido en fdbricas y
supermercados.

Su trabajo que combina texturas sensuales con formas geométricas es elocuente para ejempllf car
la impresion de poder y de intensa emocién que la mujer es capaz de expresar en el art A

Mandy Martin (b. 1952)

Powerhouse, 1988

Oil on linen, 90 1/2 x 110 1/4 in. (230 x 280 cm.)
Heide Park and Art Gallery, Melbourne

Oil on linen, 90 1/2 x 110 1/4 in. (230 x 280 cm.)
Heide Park and Art Gallery, Melbourne *

3.3 HISTORIA
LA MUJER EN EL MURALISMO CHICANO

En los arios setentas las mujeres desarrollaron una gran diversidad de prdcticas sociales y artisticas.
A raiz de las protestas de finales de los aios setentas, pugnaron por el reconocimiento de que la sociedad
americana estaba formada por gripos multiétnicos, rompiendo con el intento del estado de estandarizar
a sus componentes.

En la ciudad de San Francisco se formé un colectivo femenino que se autodenominé como Las
Mujeres Muralistas y en Los Angeles en 1973, comienza una labor muralistica Judy Baca (1949) alimentada
por la tradicion muralistica mexicana. Desde 1974 inicia un proceso de recuperacion de la memoria



Chicana creando el Centro de Recursos de Arte Social y publico
SPARC. ;

Nacida en los Angeles, Judy es una artista visual pero
también una activista y lider comunitaria cuya vision refleja el
espiritu, el alma y la esencia de la unidad entre la diversidad.

Como una de las trabajadoras culturales desde los inicios
del movimiento chicano y retomando la pintura mural como
medio, ha sido su deseo desarrolla un lenguaje visual que hable
de los antecedentes culturales (incluyendo desde el arte
prehispdnico) en la cultura popular contempordanea del
movimiento chicano. »

La orgamzacuon de los grupos chicanos ha producido en
los barrios mexico-americanos en los, Estados Unidos, cientos de
murales tanto individuales cc olectivos; la actuacién en esta
labor de Judy, mamﬁesta el placer que le produce trabajar con
los chicanos y chicanas para transformar los espacios priblicos y
reflejar a las personas que los utilizan.

Como artista visual, sus mds conocidos murales incluyen
“El Gran Muro de los Angeles" que es una narracion de media
milla de largo en los Angeles Flood Control District que dibuja la
contribucion de las etnias a la historia de América.

En la actualidad, desarrolla con varios artistas del
mundo, entre los que tengo la satisfaccion de incluirme, el
proyecto "El Muro del Mundo: Una Vision del Futuro sin
Miedo”, una instalacion mural internacional viajante que
pretende hablar de temas contempordneos de importancia
global como lo son la guerra, la paz, la cooperacion, la
interdependencia y el crecimiento espiritual con el que estamos
comprometidas las artistas contempordneas.

* 2 llustracione: segmentos
del Muro del Mundo



Evolucion Historica De La Mujer
En El Arte Publico En Mexico

“.. una mujer que no ha adquirido y no se reconoce ni le reconocen la categoria de persona sera una deficiente profesionista...”
Rosario Castellanos en Mujer que Sabe Latin
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4.1 LA MUJER EN LA CULTURA EN MEXICO

Desde principios de este siglo, se empieza a dar una mayor intercomunicacion en la cultura y el arte
entre Europa y América, y es asi que México, que ya de por si cuenta con una historia colonial de cuatro
siglos, es seleccionado por innumerables inmigrantes de diferentes nacionalidades como un nuevo hogar.
Baste leer un poco de la historia de México, para ubicar inmediatamente grandes personalidades de la
cultura mexicana, quienes son hijos o descendientes de personas de procedencia extranjera.

Por otra parte, también se da el fenémeno contrario, ya que existe un importante niimero de
mexicanos y mexicanas, que por motivos de estudio o familiares, viajan hacia diferentes puntos de Europa,
llevando con ellos el inmenso amor y el talento heredados desde tiempos inmemoriales y que aprenden
dvidamente de la historia cultural y politica de este continente y regresan a su pais con pasion y deseo de
promover los beneficios de esa modernidad llena de cambios y de aire fresco para las posturas artisticas y
también para las educativas, tanto en el seno de la familia, como en el enfoque de la educacion en general.

Este intercambio con el exterior, va a resultar fundamental en el momento de revisar la obra de la
mujer en la cultura mexicana debido a que una gran mayoria de las mujeres que aparecen en la escena
cultural de este pais, son de origen extranjero o bien hijas de padres que lo son.

Respondiendo a un fenémeno que se da mundialmente, la mujer mexicana histéricamente ha
participado tnicamente en casos excepcionales, en los niveles ejecutivos dentro del campo de la cultura.
Esta situacion tiene su origen particularmente en el hecho de que tradicionalmente en México, el sitio de
la mujer es el hogar, ya sea como hija, madre o esposa. En el caso de las hijas o esposas de familias con
una mayor educacion y nivel social -y siguiendo la tradicién renacentista de que la mujer debe lucir fina
y culta y por lo tanto aprender oficios refinados como la misica, la pintura o leer literatura religiosa o
poesia romantica- se han llegado a dar casos de artistas importantes pero se han dado también un
sinntimero de "aficionadas”, cosa que ha perjudicado profundamente la imdgen que las artistas tienen,
asocidndolas con obras enfocadas principalmente a la decoracién, como lo son los bodegones, la pintura
de flores, o la representacién de la mujer; temas que no son despreciables en si mismos, sino por el manejo
“cursi”, titubeante y carente de técnica que de ellos hacen las pseudoartistas.

%



Cabe aclarar que esta etiquetacion es por
demds injusta, ya que también entre los hombres
se da este fenomeno de la pintura realizada por
diletantes, quienes se dedican a producir ademds
de bodegones y flores, un sinniimero de pinturas
cuyo tema central es la mujer, pero que sélo
reflejan en la superficialidad con que manejan este
tema, mujeres florero o voluptuosas muiecas
inflables, que seguramente disfrutan en realizar,
impulsados solamente por su incapacidad de

dentro del siempre elitista gran mundo de la
cultura, han alimentado con gran profesionalismo
y defendido aguerridamente la cultura popular
mexicana, aportando con su obra pictérica, pero
también con su vocacién de servicio, una veta
anoénima y silenciosa, pero de gran valia, a nuestra
cultura nacional. Este pais serd tan grande como
merece el dia que haga justicia valorando
cabalmente estas aportaciones no sélo artisticas,
sino humanas de tantas artistas que permanecen

relacionarse en términos humanos y reales con
nosotras. | @n"

Mencion aparte merecen otras mujeres
mexicanas provenientes de la provincia , que sin
contar con una gran educacién o "conecciones”

practicamente en el anonimato.

4.2  EL PAREL DE LA MUJER EN LA SOCIEDAD PREHISPANICA

Acerca de la educacién de las antiguas mexicanas y de su papel en la sociedad, encontramos
posturas muy diferentes. Hay quien sostiene, como Rosario Castellanos en su libro Declaracion de Fe: "Que
la influencia de la mujer en los asuntos de la comunidad era nula. Los asuntos politicos, militares y
religiosos se arreglaban sin su intervencién. En cuanto al arte (literatura, escultura, arquitectura), lo
cultivaban tinicamente los hombres y, hasta eso, no cualquier hombre. El que se dedicaba a estas
actividades tenia que ser admitido en una especie de gremio que tenia mucho de sociedad secreta donde

las claves del oficio se transmitian tnicamente a los indicados. Es natural entonces que no encontremos
el nombre de ninguna mujer ligado a estas actividades del espiritu.*

Por otra parte, el Doctor Romero Vargas en su libro Los Gobiernos Socialistas de Andhuac resalta
que los gobiernos de Andhuac se adelantaron cinco siglos a los pueblos occidentales en la liberacion de
la mujer. Este autor afirma que existia un Consejo Supremo para gobernar a las mujeres llamado

*8.sic. Rosario Catellanos, Declaracion de Fe,
Alfaguara, México, 1997, p.29
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Cihuatlatocan el cudl estaba integrado por catorce
mujeres que eran elegidas por eleccién popular. De
éstas, doce era Cihuatlahque (mujer gobernante) y
dos eran jefas una Cihuatlatoani (mujer que
habla, gran ejecutadora de O6rdenes) y una
Cihuacoatl (mujer serpiente gran administradora).
Juntas gobernaban a todas las mujeres del estado
Tenochca. Supone también que de este consejo
supremo dependian las jueces y los tribunales de
mujeres las que eran juzgadas
independientemente de los hombres. Gobernaban
también a los gremios de mujeres como las
hilanderas y tejedoras, a las comerciantes de
Tlatelolco, a las escuelas de jovenes, a las parteras,
cuidaban de la educacion de las princesas, asi
como de la Casa de baile, escuelas de danza y
vigilaban que hubiera respeto mutuo entre sus
maridos y sus esposas.

Se dice que Moctezuma afirmé que: "La
mujer no tiene mas valor del que el hombre le da;
pero debe apreciarse que se debe mucho a las
mujeres por el trabajo que en el parir y el criar
padecen y como compaieras del hombre en
vida".*

No se puede juzgar bajo el punto de vista de
la cultura occidental conocimientos ancestrales
que nos remiten a sociedades que vivian en una
dualidad arménica con el cosmos, juicio que estd
presente en la lectura que hacen quienes intentan
acercarse al conocimiento del rol de la mujer en la
sociedad prehispanica.

*9.sic. Romero Vargas, Los Gobiernos Socialistas de
Andhuac, Edit. Romero Vargas, México, p.118 s.a.

g

Graciela Hierro en su  libro De la
Domesticacion a la Educacién de la Mexicanas*
hace una division de la educacion en la no formal,
es decir en el hogar en donde el valor que se
transmitia a las ninas era el de ser depositarias del
honor de la familia creando una conciencia de no
pertenecerse a si misma y de que sus actos
repercutirian en la honorabilidad de la familia en
su conjunto, de ahi la importancia de que se
sujetaran a las normas establecidas por el padre.

En cuanto.a la educacion formal la
finalidad de las escuelas era la de que las mujeres
tuvieran el entrenamiento para servir en el templo
y para ser ante todo obedientes.

En el Calmecac se resaltaba la importancia
de la castidad y de la limpieza del dnimo del
propio cuerpo y de la casa para alcanzar el favor
divino se deberia evitar ante todo, la suciedad y la
maldad. Al dejar el Calmecac, las mujeres tenian
como destino el matrimonio o bien el trabajo
religioso. También se consideraba aceptable que se
dedicaran al comercio o a la administracién de
bienes. La partera también tendria un lugar
fundamental en la sociedad, no sélo atendiendo los
partos, sino también funcionando como
casamentera o consejera matrimonial.

Esta autora aclara, -lo que me parece muy
pertinente- que la informacién que se tiene acerca
de la educacion de las antiguas mexicanas la
conocemos a través de crénicas de los
conquistadores cristianos medievales por lo que la

*10.Graciela Hierro, De La Domesticacion a La Educacién de

3 las Mexicanas , Torres Asociados, México, 1993,p.29-38
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autora consndera muy sospechosa la semejanza entre la vision de la moral cristiana y la vision de la moral
mexicana.

Por otra parte, encontramos la afirmacion de la perlodlsta Guiomar Rovira, quien en base a una
reciente investigacion sobre la mujer en Chiapas, destaca que:"...en varias de las grandes dinastias mayas
hubo mujeres que ocuparon el puesto maximo de poder politico y religioso. Palenque tuvo reinas antes de
tener reyes y en todos los bajorelieves se puede observar como los reyes sucesivos tratan de arreglarselas
con éllas. Incluso una mujer de la dinastia de Palenque fué reina de Copdn en Honduras.”*

4.3 LA EDUCACION DE LAS MUJERES EN LA COLONIA

En la educacion de la*i'fnyj‘er;en la Nueva Esparia los modelos educativos se puede considerar que
fueron transmitidos en su mayoria pcr las propias mujeres espariolas. Carmen Pumar en su libro
Espariolas en Indias (Mujeres Soldado adelantadas y gobernadoras)* menciona acertadamente que no se
sabe nada de las primeras espaﬁolas venidas a América y que en ello se denota una intencién de relegarla
a un papel secundario, como el que tuvo en la Peninsula durante los siglos XVI, XVII y XVIlI

Fueron ellas las encargadas de ensenar el idioma espariol a las indigenas, asi como los modos de

vestir, guisar, de cuidar a los hijos y por supuesto de transmitir las ideas religiosas en una palabra,
colonizar. Los espanoles conqulstaron y ellas educaron.

Rosario Castellanos en su Tesis de Doctorado acerca de La Mujer en la Cultura cita a Santo Tomds
de Aquino en el articulo 11l en la cuestion XCVIII de la Suma Teolégica "fue conveniente hacer a la mujer de
la costilla del varén. Para significar la unién conyugal que debe existir entre el hombre y la mujer. Pues
ni ésta deberia dominar al marido y por eso no fue formada de la cabeza. Ni ser despreciada por él como
una esclava, por cuya razén no fue tomada de los pies".*

Rosario establece que ésta y otras tantas ideas transmitidas a la mujer espariola por la rigida
moralidad cristiana fueron la carga ideolégica que se sumaria a la ya de por si pesada carga de la
obediencia de las indigenas. Las consignas de trabajo, la enajenacion del cuerpo para uso exclusivo de la
procreacién (haciendo por supuesto de lado cualquier intento de erotismo) la idea de la culpabilidad
encarnada en la mujer y de la sumisibn como mandato divino fueron poco a poco estableciéndose
solidamente en el inconciente colectivo de la mujer mexicana.

*11.Guiomar Rovira, Mujeres de Maiz , Era, México, 1997,p.21 *13.Citado por Enrique Finke en su libro, La Mujer en La Edad

2 ? p ‘ I 0 .Revi i drid, :
*12.Carmen Pumar, Espariolas en Indias:Mujeres Soldado, r Media, Tr Ram6n Corande.Revista de Occidente Madrid, 1926
adelantadas y gobernadoras, Anaya, Madrid, 1988,p.5 !1@8



La revision de estos preceptos ideoldgicos
resultard fundamental para entender mas
adelante porqué el arte en general y el arte piiblico
en particular, serG manejado como una parte de la
cultura masculina por lo que, aquellas mujeres que
se atrevieran a incursionar en este mundo
prohibido serian cuestionadas en su sexualidad
tachdandolas de lesbianas, y en su conducta
femenina ya que muchas de éstas mujeres
pondrian en tela de juicio el valor de la virginidad
enfrentando con decisién estos prejuicios acerca del
adulterio, aborto, etc. De forma increible,
situaciones como la de que las viudas pasaran a
ser esposas de cualquiera de los hermanos del
marido muerto para asegurar la supervivencia de
éste y tantas otras formas de tratar a la mujer
como menor de edad y como un ser incapaz de
valerse por si mismo, dejardn sentir su resonancia
hasta la actualidad.

Sélo por mencionar en éste momento
alguna prohibicion que se relaciona directamente
con el arte publico, estd por ejemplo; la de prohibir
expresamente a la mujer hablar en las asambleas
religiosas. Esta idea de que la mujer ideal ha de
ser honesta, vergonzosa, no chismosa o
calumniadora, sobria y fiel en todo, (en una
palabra, muda) aunada a las desventajas de su
constitucion fisica mas débil creardn en la mujer
una serie de tabies que transmitirdn
silenciosamente a sus propias hijas y a otras
mujeres. Volviendo a las ideas de la educacion
en la colonia veremos que éstas se centrardn en
aprender a leer, bordar, tejer, etc. Sin embargo se

cuidard mucho el tipo de lecturas permitidas, ya
que las lecturas de temas profanos como las
novelas, la poesia erética, el teatro, se consideraba
que podria excitar el temperamento femenino.

El considerar a la mujer mdas inclinada
hacia el placer que al varon, evidencia la
necesidad de construir diques de contension en la
capacidad expresiva de los deseos, el gozo y el
disfrute de la mujer, que como veremos, serd
necesario recuperar para poder lograr una
aportacién genuina al ejercicio del arte por parte
de la mujer.

También proliferaron conventos y escuelas
religiosas en donde las nifias podian tener acceso a
la musica. Durante el virreinato empiezan a surgir
algunas mujeres "excepcionales® por. interesarse
en asuntos como. las matematicas y la
administracion de sus bienes y es también es este
momento cuando empiezan a aparecer mujeres
como Beatriz Galindo, a quien llamaban "La
latina” que fue maestra de ninas indigenas y
criollas. Dentro de estas mujeres resalta la figura
de Sor Juana Inés de la Cruz, quien es considerada
hasta la actualidad como un modelo de excelencia
intelectual. Tomando la oportunidad de aislarse
en un convento, dedicaria largos anos a su
autoeducacién, devorando todo tipo de lecturas y
logrando  con  gran ingenio  penetrar
anénimamente en el campo de las discusiones
letradas de los doctos varones.
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Sor. Juana. Inés de la Cruz fue una de las  educacion matrilineal y que fueran las mujeres
primeras ‘mujeres que tomé una postura de  sabias o ancianas las que iniciaran a las jévenes en
defensa  hacia el derecho de la mujer a la las cuestiones intelectuales librandose con ello del
educacion ya que consideraba que seria una gran  hostigamiento sexual sufrido por algunas mujeres
ventaja para ambos sexos que existiera una  por parte de los profesores hombres.

4.4  LAS MUJERES ARTISTAS DE PRINCIPIOS DE SIGLO

¢Qué ha necesitado la mujer mexicana? ;Coémo pudo romper poco a poco con las barreras de su

integracion en el arte? y cQue confhctos tuvo que vivir y superar para poder conciliar su vida personal con
su vida profesnonaP ,

Tomemos, primero el ejemplo de Rosario Cabrera. Esta mujer nace con el siglo (1901) y es reconocida
como la primera pintora mexicana de este siglo; instruida rigurosamente en la Academia de San Carlos,
con tal profesionalismo logro exponer su obra pldstica en Parfs.

Esta mujer nos dara varias claves para comprender el ambiente cultural mexicano de principios de
siglo, asi como para hacernos una clara idea de cémo la mujer va a enfocar de manera diferente su
vocacion artistica que el hombre, situacion que se mantiene en muchos casos hasta la actualidad.

Hija de padre espariol y madre mexicana representa a las familias cultas y con educacion artistica.
Esta mujer destaca también por haber sido la primera profesional de la pintura que logra ser tomada en
cuenta para la direccion de una Escuela de Pintura al Aire Libre.* Si revisamos la historia de los
movimientos culturales de principios de siglo, rapidamente notaremos la ausencia total de mujeres en los
grupos tanto de estudiantes como de profesores de arte, quienes se reunian para discutir y planear el
futuro cultural de la nacion. Las mujeres sélo eran admitidas como acomparnantes.

*14."1928-Ante el incontenible empuje de México hacia la modernidad,en pleno estallido cultural, Rosario siente la imperiosa necesidad de
transmitir a los nifos de su pais los conocimientos que adquirié sobre educacion artistica tanto en México como en Europan convirtiéndose en
la primera y lnica pintora en México que dirige dos Escuelas de Pintura Al Aire Libre; la primera en el pueblo de Los Reyes,en Coyoacan, y la
segunda en Cholula, Puebla."Sic. Tomds Zuridn, Rosari Cabrera:la creacion entre la impaciencia y el olvido, CNCA,INBA,México,1998, p.104
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4.5 PANORAMA POR DECADAS DEL MURALISMO EN MEXICO

Para ser un gran artista
hay que vivir esta
circunstancia hasta sus
dltimas consecuencias.
Nada mads real que en el
caso de las mujeres...

México es conocido a nivel internacional por su pintura mural; sabemos que mucho se ha escrito
sobre este tema y particularmente sobre la obra de "Los Tres Grandes Muralistas”. Como el objetivo de este
trabajo es el de rastrear la huella de la mujer dentro de este movimiento, procuraré hacer una breve
revision histérica enfocada a este fin.

Si el movimiento muralista de los afios 20°s tuvo la relevancia y la presencia histérica que
conocemos, no se debe solamente a la calidad de las producciones artisticas, sino a la efervecencia
ideoldgica y humanista que impulsé a los politicos, artistas y a la sociedad en geneml en ese momento
histérico que siguié a la Revolucion Mexicana de 1910.

En el caso de las mujeres ya desde el siglo XIX se habian dado personajes como el de Leona Vicario,
quien guiada por su sentido patriético, expresé a Lucas Alaman que los deseos de libertad para el pais no
eran adjenos a las mujeres; y ya también en esos momentos, se destacaba la profesion femenina de
Maestra. sabemos también que hubo personajes como el educador Justo Sierra, quien tuvo la sensibilidad
de reconocer que para la pedagogia social, la labor de la mujer era fundamental, estaba a favor de que
las mujeres se educaran y de que tuvieran libertad para perseguir sus propios intereses, sin embargo,
estaba en contra del feminismo extremo, por lo que las aconsejaba a dejar a los hombres la lucha por las
cuestiones politicas y la formacion de leyes y a luchar por “forjar almas" a través de la batalla del
“sentimiento”.

Ya para principios del siglo XX estardn sentadas las bases para que las primeras maestras
mexicanas, al haber logrado ya estudiar en escuelas vocacionales y normales revolucionaran la
participacion de la mujer en la cultura. Quisiera resaltar aqui que una situacién tan aparentemente
inocente como podria parecer el hecho de que las mujeres lograran tener acceso a la educacion, serd la

*15 op. cit. Graciela Hierro, p.67
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clave para poder comprender  y concientizar las
demandas, las exigencias de la mujer para
participar con igualdad de oportunidades en el
cambio de una sociedad convencional y restrictiva,
hacia una mds abierta y receptiva del esfuerzo
femenino. No son pocas las mujeres mexicanas con
una marcada vocacion hacia el trabajo ptblico.

Esto se manifesté primero en el campo
literario con escritoras. Simplemente tomemos el
ejemplo de Juana Belem, quién ademds de haber
sido una_gran maestra, fue también una
aguerrida luchadora social.  En su revista
Semanario Politico Vesper, defiende las ideas de
Judrez y también organiza agrupacuones gremiales
como la de "Socialismo Mexicano®. Lucha por la
educacion de las obreras, funda escuelas
industriales para mujeres y abre un espacio de
participacion de las mujeres en lavida publica con
su club femenil politico Armgas del Pueblo”

"Hijas de Cuauhtémoc".

La mujer también participé activamente en
la Revolucion de 1910, pero desde otras trincheras
diferentes. Solidarias siempre con sus compareros
revolucionarios, las hay incluso quienes tomaron
las armas. El primer Congreso Feminista se lleva a
cabo en Yucatan en 1916, en él, las mujeres apoyan
el constitucionalismo de 1917 y contribuyen de
forma definitiva en el proyecto educativo nacional
de José Vasconcelos. Es en este periodo cuando la
condicion laboral y el prestigio académico de
muchas mujeres mejoré y cuando la labor
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magisterial se reconocié como un espacio de la
mujer.

Resulta curioso que en la actualidad,
cuando se habla de José Vasconcelos en relacion a
la pintura mural, se menciona sélo que siendo
Secretario de Educaciéon Publica invité a los
pintores a realizar murales en la Escuela Nacional
Preparatoria. En algunos casos, inlcuso se omite
este dato y se ve la produccién muralistica como un
cimulo de importantes obras monumentales con
mayor o menor relevancia artistica, dependiendo
de la habilidad y del sentido plastico y estético de
sus realizadores.

Nada mas injusto que ésto; si queremos
revalorar las aportaciones femeninas a la cultura,
tendremos que hacerlo también con la obra de
hombres visionarios que supieron tener una actitud
sensible hacia las necesidades de este pais. José
Joaquin Blanco en su libro Se llamaba Vasconcelos
menciona que en su mejor momento Vasconcelos
pensé que a través de la educacion las masas
podian llegar a ser "mejores mexicanos". Con la
energia y la audacia como motores, libré una
batalla apasionada y ambiciosa por el
conocimiento.

Desde 1912, en el Ateneo de México inicia su
lucha de rehabilitacion de la patria. Dice Blanco
que: "Vasconcelos pertenecié con Madero, a la
ultima generacion de mexicanos creyentes en la
mistica del liberalismo decimonénico, en el que la
democracia y la libre empresa eran valores



complementarios y de la misma importancia”.* Y
continua: "El intelectual, sacerdote del espiritu, se
veia llamado a dos misiones: realizar una tarea de
sintesis de la cultura universal para que
Iberoamérica se liberara de interpretaciones
imperialistas 'y dotara de los instrumentos del
conocimiento, y posteriormente realizara una
filosofia iberoamericana, un sistema que, como
producto de esa novedad y de sus caracteristicas
organizara e impulsara el pensamiento de la
raza".* Tuvo asi la sensibilidad de concebir el
universo entero como una obra multiforme de la
energia en el que la funcién redentora de la
estética resultaria bdsica para modificar
éticamente al hombre. Fue asi quien impulsé la
practica mexicana del arte popular como
pedagogia césmica.

vasconcelos era un apasionado de la
metafisica, la magia y el esoterismo, punto este en
que podriamos considerar que la parte femenina
de su sensibilidad participaba en sus ideas y
concepciones de lo que debe ser la cultura. Habia
también en sus busquedas un sentido religioso en
donde buscaba redimir a los hombres de la
bestialidad. Es asi que en algunos de sus escritos
habla de la importancia del Espiritu como energia
constructiva. Afirmaba que la clase de arte que el
pueblo venera es el arte libre y magnifico de los
grandes antiguos, que no han conocido sefior ni
bajeza.

*16 José Joaquin Blanco, Se Llamaba Vasconselos, FCE, México,1993p.49

* op. cit. 71,98,100

En el breve periodo que dur6 su estancia en
la Universidad y en la Secretaria de Educacion, de
1920 a 1924, conminaria a maestros, artistas, y
pueblo en general a ser los iniciadores de una
cruzada de educacion publica y los inspiradores de
un entusiasmo cultural como el que tuviera antario
nuestra raza. Al decir esto, no se referia
lnicamente a la educacion escolar sino a una
ensenianza que Ssirviera para aumentar la
capacidad productora de cada mano que
trabajara y de cada cerebro que pensara.
Promovié a artistas y poetas de inspiracién popular
despreciando las posturas de sus comparieros
intelectuales; para él, el fin de la educacion era
liberar al individuo tanto de la necesidad, como de
la maldad y llevarlo al gozo de su propia energia,
ya purificada.

Vemos asi que la funcién del arte estaba
unida para Vasconcelos con la moral; la educacién
seria asi una capacitacion para la democracia que
convertiria a las masas en ciudadanos. En cuanto
al terreno de la estética y de su mejor instrumento
la pintura mural, esta deberia de reflejar el orgullo
de la raza. Dice Blanco: "Vasconcelos habia
trazado un cuidadoso plan alegérico que Rivera
haria todo lo posible por no respetar, pintando
indios poco ideales o césmicos por todas partes.
Entraba Vasconcelos al ministerio, veia cémo todo
su mapa estético -metafisico del pais se llenaba de
"monigotes” y le decia a Rivera: "Ay, Dieguito,
iindios, mdas indios!", pero lo dejaba hacer. En
cambio, cuando Vasconcelos salié del ministerio,

L
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perdi6 en la campania por la gubernatura de
Oaxaca Yy, desde las posiciones del vencido empez6
a atacar frontalmente a Calles en La Antorcha y
otras publicaciones, Diego Rivera pinté a
Vasconcelos de espaldas, como cobarde que no da
la cara mojando su pluma en una escupidera”.

Esta anécdota es solamente una de tantas
que nos sirve para ilustrar el hecho de que la
cultura en este pais ha caminado desde siempre de
la mano no de la politica sino de los politicos,
situacion que sufrimos hasta la actualidad cuando
vemos las' politicas culturales con las que sélo se
benefician los artistas "politicos™
el arbol bajo del cual cobijarse

, que saben elegir

Volviendo a la mujer, Vasconcelos se percato
que la nueva época del pais exigia un cambio en el
lugar y en la funcion social de la muJer que hasta
ese momento habia sido la de “silenciosa y
abnegada soldadera". Cuando hiciera su llamado
para la campana de alfabetizacion, la enorme
mayoria de personas que respondieron a éste
fueron mujeres. En ese momento invita a colaborar
con él a la poeta chilena Gabriela Mistral, quien
escribio:

.. "El poder del hombre es activo, progresivo, defensivo.
Es propiamente el actor, el creador, el descubridor, el
defensor.  Su intelecto estd orientado hacia la
especulacion y la invencion: Su energia hacia la
aventura, la guerra y la conquista, donde quiera que la
guerra es justa, donde quiera que la conquista es
necesaria. Pero el poder de la mujer es para el

gobierno, no para la batalla, y su inteligencia no es
para la invencion o creacion, sino para el buen orden,
arreglo y decision. Ve las cualidades de las cosas, sus
exigencias y los lugares que deben ocupar. Su gran
funcion es la familia; no entra en contiendas, pero
adjudica infaliblemente la corona del combate. Por su
mision y por su puesto serd protegida contra todo
peligro y toda tentacion. Esta es la verdadera
naturaleza de la casa: es el lugar de la paz: el refugio,
no solamente contra todo agravio, sino contra todo
error, duda y division. En tanto esto no es asi, no hay
hogar; en tanto que las ansiedades de la vida exterior
penetran en €l, y la sociedad de alma inconciente,
anonima, sin amor, del mundo externo, es admitida
por el esposo o por la esposa tras el umbral, cesa de
haber hogar,; éste es entonces, solamente, una parte
del mundo externo que habéis dejado y donde habéis
encendido fuego.”*

_José Vasconcelos y Gabriela Mistral eran
bolivaristas e iberoamericanistas y compartian el
ideal iberoamericano. Cada uno en su medio
llegaron a lo mismo y se propusieron en su medida
la misma empresa: un proyecto de educacion que
era un proyecto de moral, de estética y de cultura.
Ella en su poesia y en su labor magisterial alababa
la cultura autéctona y la naturaleza de su tierra, le
cantaba al maiz y a los héroes de su historia,
mientras que Vasconcelos enviaba misiones de
educadores, exaltaba las artesanias y editaba a los
clasicos. En ese momento se cred el mito de la
mujer que ayuda en las tareas de la reconstruccion
nacional y que lo hace desde el magisterio. Este
aparece desde entonces como un sitio ideal para

*17.Gabriela Mistral, Lecturas para Mujeres, SEP,México,1924,p.60-62
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que las mujeres colaboren sin salirse de su papel
tradicional, Gabriela Mistral encarnaba la figura
de la mujer perfecta: poeta y maestra famosa,
abnegada, tierna y cdlida que sabia hablarle a las
mujeres, a los ninos, a la patria y a los héroes.

El resultado de la colaboracion de ambos
fue el libro Lecturas para Mujeres: Una Conciencia
Femenina a través del cual se trataba de mostrar
a la mujer un camino, una vocacion y ensenanzas
que estimularan cierto modo de pensar y de ser
ante la vida, y de darles una minima cultura
artistica que les sirviera para cumplir mejor sus
funciones femeninas. Exhaltando el valor de lo
cotidiano, de la maternidad, el amor filial, la vida
en familia asi como expresando su interés por el
paisaje y la naturaleza, el trabajo y el amor por la
patria expresaba que la forma del patriotismo
femenino era la "maternidad perfecta”. Aconseja
la autora a las mujeres: "Que desprecien la riqueza
y los titulos, lo atil y material y que amen la belleza
y los valores espirituales”. A ésto Sara Sefchovich en
el prélogo del libro apunta, no sin cierto dnimo
sarcastico que: "Era un mensaje que les hacia bien
a esas ninas-mujeres, que de todos modos no
tenian las riquezas ni los titulos, asi que mas les
valia despreciarlos y que de todos modos no tenian
mejor destino posible que el de ser madres y
trabajadoras, asi que mas les valia encontrar en
ello y en el mundo la caridad, paciencia y
sencillez", y mas adelante se pregunta: ";Por qué
llenar a las ninas de lugares comunes sobre la
virtud y la sencillez y a los ninos proponerles las

* op. cit. 44-45-61

alturas de la imaginacién? ¢Por qué asignar a las
mujeres misiones domeésticas sin ofrecerles ninguna
alternativa y a los hombres darles la oportunidad
de sofiar, de aventurarse?” Y para responder a ellas
pregunta a Vasconcelos, el hombre de las grandes
ideas y de los proyectos de cambio que si no penso
acaso que la mujer también debia transitar por
nuevos caminos y contesta: "No, no lo pensé. No
podia hacerlo en ese tiempo. Bastante fue para su
época que invitara a colaborar a tantas mujeres y
que convirtiera a la mujer en el simbolo de la
maestra, de la que enseia”.*

"Y donde quiera que vaya una verdadera
esposa, el hogar esta siempre en torno suyo. Pueden
lucir las estrellas sobre su cabeza, la luciérmaga en la
hierba de la noche fria puede ser el tnico fuego a sus
pies; pero el hogar existe donde quiera que ella esta: y
el hogar de una mujer noble se extiende en torno suyo,
mds precioso que si estuviese techado de cedro, o
pintado de bermellon, esparciendo su. quieta luz a.lo
lejos, para aquellos que sin ella no tendrian hogar”.

Aqui llegamos a un punto que no podemos
tomar a la ligera. La vida personal de Gabriela
Mistral fue un desastre, nunca se caso ni tuvo hijos
y muchas de las ideas vertidas en su poesia
distaron mucho de acercarse minimamente a una
realidad vivida. Estas contradicciones se marcardn
rotundamente en las vidas de muchas artistas;
otro caso que viene a colacion es el de Antonieta
Rivas Mercado. Rompiendo con su familia al
separarse de su esposo convierte su casa en una
especie de salon literario en el aio de 1927. Alli
recibia intelectuales, filésofos y pintores. Manuel



YAy A
Rodriguez Lozano la puso en contdcto con Xavier
Villaurrutia y. Salvador Novo, Gllberto Owen y
algunos otros jovenes atraidos por el teatro de
donde surgiria el grupo Ulises.

Fabienne Bradu en su libro Antonieta
cuenta que “del reducido grupo, que no dejé en
ocasiones de ironizar a Antonieta, con sequridad
fue Xavier Villaurrutia quien simpatizé mas
sinceramente con ella, los acercaba su pertenencia
a familias de la alta sociedad mex'cana Por mas
que se defendieran con ciertas burlas de la
personalidad de. Antonieta, la repercusuon de su
encuentro’ conesta mujer culta y superior fue
mayor de lo que cada uno quiso  recordar
ulteriormente”. "“...estos JOVC 5S¢ topaban con
una mujer que desafiaba a la "subespecie
femenina” con el ejemplo de su vida, su cultura y
su voluntad de empresa. ,Nunca antes habian
conocido a una muJer q hablara de igual a
igual de las lecturas que coto exclusivo en este
México xendfobo y nacionalista. Una inesperada
mujer -Ulises que sostenia, contra viento y marea,
el derecho a una moral distinta, a una cultura
actual, y que no se mostraba dispuesta a
subordinarse sumisamente al temperamento de
sus pares, ni ser la Penélope de su marido".*

Vasconcelos conocié también a Antonieta
pero ella no coincidia con sus aspiraciones
culturales.  Ella representaba a la burqguesia
intelectual latinoamericana que habia padecido la
mala influencia de la literatura francesa (La
Escuela de las Mujeres de André Gide 1929), los

*18. Fabienne Bradu, Antonieta, FCE. México,1991,p.96
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conceptos plasticos deformados de Picasso, etc.
Representaba también a los intelectuales y
burécratas  comodinos  que  nunca  se
comprometerian con compromiso y que se
cobijaban a la sombra de los politicos deshonestos.
Una millonaria culta y emancipada que no
correspondia con su concepto de lo que una mujer
debia ser. No son pocas las evidencias de que
Vasconcelos sentia odio por la institucién familiar,
ya que pensaba que el matrimonio era una prision
que sélo salvaba de amar demasiado al hombre
desvalido y que la familia evitaba que el hombre
sufriera demasiada soledad y que sélo los genios
podian vivir solos.

Después de mucho esperar a que Rodriguez
Lozano correspondiera a su amor Antonieta se hizo
amante de Vasconcelos, y como es sabido, se quité
la vida en la catedral de Notre-Dame en Paris en
1931.  Con esta muerte una vez mds se repite la
historia de que para la mujer el tener lucidéz e
inteligencia no es suficiente; es seguro que de no
haberse suicidado nadie la recordaria en la
actualidad pese a que gasté toda su fortuna en
apoyar el proyecto cultural del teatro mexicano
moderno.

Adriana Malvido en su libro Nahui Ollin, La
Mujer del Sol menciona una investigacién de
muchos arios en torno a “Los Contempordneos”
que le revel6é a Miguel Capistran la importancia de
la participacion femenina en el desarrollo de la
sociedad mexicana y en la creacion artistica de los



anos 20°s y menciona a Antonieta Rivas Mercado,
Isabela Corona, Clementina Otero, Maria Asiinsolo,
Dolores del Rio, Amalia Caballero, Alma Reed, Tina
Modotti, Natalia Cuesta, Frida Kahlo y Nahui Ollin
como mujeres que brillaron cuando otras eran
consideradas menores de edad, no tenian derecho
al voto y estaban condenadas al mando del
marido y del padre y dice: "En el imperio de
machismo, la participacion femenina durante esta
época es definitiva. La represion sexual es
fuertisima. Contra el homosexualismo, ni se diga;
Salvador Novo es el tinico que realmente lo asume
retando a todo el mundo. Rodriguez Lozano, por
su parte proyecta su paternidad frustrada en
Abraham Angel, con quien establece una relacion
muy intensa que, sin embargo, esconde una
actitud que entra perfectamente en el esquema de
represion de la época."*

Esta autora afirma que como en toda

sociedad patriarcal no se le ha dado a estas
mujeres la importancia que tienen. Lucha contra

4.6

la adversidad, fascinacion, amistad, rebeldia y
autodestruccion serdn constantes que se repetirdn
en el intento de romper con los patrones
establecidos. Después de haber sido una mujer
que llega hasta nuestros dias como un parametro
de belleza, rebeldia y libertad sexual incomparable,
Nahui termina sus dias sola, como una indigente
viviendo de la caridad publica. La mujer que
escribiera en su Optica Cerebral:

"... Mds otras mujeres de tremendo espiritu, de
viril fuerza — que nacen bajo tales condiciones de
cultivadas flores, pero en las que ningin cdncer ha
podido mermar la independecia de su espiritu y que a
pesar de luchar contra las multiplicadas barreras que
mil poderes les imponen, mds que el hombre a quien le
han glorificado su espiritu y facilitado sus vicios |...)
luchan y luchardn con la sola omnipotencia de su
espiritu que se impondrd por la sola conciencia de su
libertad -bajo yugos o fuera de ellos- y la civilizacion de
los pueblos y de los hombres hard efectivo el calor de
seres de carne y hueso como ellos..."

LA MUJER EN EL MURALISMO MEXICANO

La participacion de la mujer en la pintura mural en México, nos muestra claramente algunas
caracteristicas de cémo se ha manejado la cultura en nuestro pais en este siglo. Dependiendo de la
condicién social y el origen -lo que determina una educacién diferente a la local- de la posicién economica
y de la ideologia politica de las artistas, y en ocasiones aun del propio destino, poco a poco aparecieron
algunas mujeres como estrellas aisladas en el firmamento publico de nuestro pas.

*19.Adriana Malvido, Nahui Olin,la mujer del sol,
Diana,México,1995,p.98-101
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La fama de algunas de estas mujeres
piblicas de principios de siglo, nos ha llegado en
muchos casos, mas por atributos como su belleza
fisica, anécdotas personales de sus relaciones
intimas con_los artistas del momento o por los
escandalos que provocaron al violentar con sus
intentos libertarios a la sociedad, lo que orillé a
mas de una al suicidio. En muchos casos se acepté
a la mujer como mecenas de ”br‘c')yectos culturales
0 politicos, pero no se le permitio ingresar a los
cerrados circulos masculinos como individuo con
derecho d voz y voto y por supuesto la critica
femenina ‘en dGmbitos como la academia fueron
inaceptables. o

Como en otrds dreas de trabajo, las mujeres
optaron por cobijarse en el darea de servicios.
Muchas artistas comenzaron desde entonces una
silenciosa labor en la prgmbgién de la cultura, la
ensefianza de las artes y otras tantas se acercaron
a la experiencia de la pintura mural como
dyudantes de los muralistas. Cabe destacar, que

muchas de las artistas que lograron consolidar un
nhombre como creadoras, no lo hubieran
conseguido de no haber sido esposas, amantes o
amigas de hombres reconocidos en el medio
cultural. Esta circunstancia no implica que la
calidad de su obra no mereciera reconocimiento
por si misma, sino que ilustra que aun hasta el
presente, la forma en que estd organizada la
sociedad, no permite a la mujer desarrollarse por s
misma y obtener un reconocimiento, difusion y
oportunidades de trabajo equitativas como
individuo asexuado.

Por nuestra educacion latina, la mujer
practicamente no ha participado como creadora,
ni ejecutiva y menos aun ha tenido voz en la
planeacion de politicas culturales que respondan a
las necesidades o inquietudes de las artistas. La
oportunidad para ellas de realizar un trabajo
publico como la pintura mural, fue circunstancial
y en algunos casos incluso encontré una oposicién
abierta de parte de los gurus del muralismo.

Para una mejor comprension de como se va insertando la mujer en el panorama cultural de este siglo en
México veamos el siguiente resumen por décadas de los eventos mds importantes para el desarrollo de la
pintura mural y el arte piiblico:

| 1900 a 1920 ;

Al iniciar el siglo el panorama artistico en México se encuentra bajo las directrices de la Academia,
dentro de la Tescuela espariolai. Saturnino Herrdn (1887-1918)comienza a plasmar en su obra lo
mexicano,desde 1912 pinta mujeres indigenas, recrea el pasado prehispanico y escenas de trabajo
cotidiano de obreros ,campesinos e indigentes, revalordndolos como sujetos centrales en su obra. El Dr.
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Atl.habla a sus alumnos de una pintura nueva con rostro propio. Con un grupo de alumnos organiza el
Centro Artistico, que demanda muros al gobierno para pintar murales.Al estallarla Revolucién en 1910 este
proyecto se detiene ya con los andamios listos para empezar. En 1913 Ramos Martinez funda la Escuela
Barbizon al terminar la huelga de la Academia, cuya premisa fue la de ofrecer a los estudiantes de San
Carlos la oportunidad de crear obras al aire libre. Conocida como Santa Anita, fue una alternativa y sirvié
de transicion en el proceso de evolucion de la pldstica de ese momento, al contener la esencia de los tres
movimientos plasticos de la post revolucion: El Muralismo Mexicano, el Movimiento de Educacion Artistica
Popular y la renovacion de la Grdfica.En 1920 el pais entra en una etapa de aparente estabilidad y
reorganizacion, al asumir la presidencia Obregén, nombra a José Vasconcelos primero Rector de la
Univeridad y después Ministro de Instruccién Publica. Pone en marcha un proyecto educativo y artistico
que transformd la vida cultural de la nacién y que abarcé todos los sectores de la poblacion. Se funda la
Escuela de Pintura al Aire Libre de Chimalistac, con la consigna de dejar al alumno en completa libertad
para crear sus obras y brinda gratuitamente los materiales que son subsidiados por la SEP. Incorpora a
un gran nimero de nifios que provenian del sector popular e indigena del pais. En 1920 Fernando Leal
realiza el cuadro Campamento Zapatista, uno de los primeros cuadros que marcan el i m:c:o de la tematica
que caracterizara a la Escuela Mexicana de Pintura.

1921 a 1929

Se inicia el movimiento muralista mexicano con la dindmica que surge entre los propos:tos artisticos
e intelectuales y la participacién politica con lo que se une el arte con la politica.
Se menciona en 1921 como expositoras del INBA, alumnas de la EPAL Coyoacdn a Carolina Smith y Edna
Baroccio y en 1924, alumnas de Churubusco a Laura Santos Galindo, Carolina Treviiio y jacoba Rojas.
Vasconcelos comisiona a Atl, Guerrero, Montenegro, Enciso, Villasefior, Ferndndez Ledezma y Castellanos
para pintar murales en el Colegio Mdximo de San Pedro y San Pablo..Atl pinta varios motivos entre ellos El
Sol, La Luna, y retrata a Nahui Ollin y por tener las figuras 6rganos sexuales, Vasconcelos manda que los
cubra. En el Anfiteatro Bolivar trabaja Diego Rivera y colaboran Guerrero, Revueltas, Amado de la Cueva,
Leal, Charlot, Alva de la Canal, Mérida y Garcia Cahero. En la Escuela Nacional Preparatoria trabajan Alba
de la Canal, Orozco,Charlot y Revueltas.En el Colegio Chico de la ENP trabaja Siqueiros. En 1923 se crea el
Sindicato de Pintores, Escultores y Grabadores Revolucionarios de México, con una orientacién marxista se
propuso, a decir de Orozco isocializar el arte. Destruir el individualismo burgués. Repudiar la pintura de
caballete y cualquier otro arte salido de los circulos ultraintelectuales y aristocraticos. Producir solamente
obras monumentales que fueran del dominio puiblicol.Wolfe sefiala:T Eran dos las mujeres que figuraban
en el sindicato: Nahui Ollin,-...-y Carmen Fonserradafi. En 1924 Vasconcelos sale y la reaccién contraria al
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muralismo revolucionario detiene el trabajo de los muralistas. Para 1925 Rivera sigue pintando con sus
ayudantes, Orozco sale del pais y Siqueiros colabora en El Machete.

En 1927 Orozco rigiculiza mordazmente la labor realizada en la Escuela de Pintura al Aire Libre y la
llama 1 Academia Nacional de Paisajitos, Cromos y Flores de Papeli,ese mismo ano se crea la Escuela Libre
de Escultura y Talla Directa para obreros y nifios y dos Centros Populares de Ensefianza Artistica Urbana
para ser vinculado al sector proletario de la ciudad. En el de San Antonio Abad se enseiaba técnicas de
pintura mural y se menciona como alumna a Isabel Villaseior. En 1927 Rosario Cabrera es la primer mujer
nombrada directora de una EPAL. De 1925 a 30, se producen discrepancias ideoldgicas con el gobierno y
con pintores que se declararon a favor de una universalidad pldstica y que se integraron en el grupo de
Los Contemporaneos. Rivera expresa la valia artistica de Maria 1zquierdo.

1930 a 1939

Para 1932 se critica el ,mexmar/ curius! de Rivera, quien retraté en sus murales la cultura indigena
y popular, la historia de la Revolucion y el imperialismo yangui. El muralismo comienza a
internacionalizarse, en sus murales Siqueiros se ocupé del contenido de la clase trabajadora, Orozco de las
ideas y abusos de la Revolucion y de la transformaciOn de la nacién mexicana. Se da la depresié n en
E.U.,la amenaza de la Sequnda Guerra Mundial y la polarizacién de las fuerzas politicas y sociales en todo
el mundo. Se crea el WPA para impulsar el aprendizaje a través del sostén econémico de los artistas en USA.
Apoyadas por este viajan a Mexico en 1933 Grace y Marion Greenwood (alumna de Diego Rivera), quienes
a los 23 y 21 arios respectivamente tmbajan con otros artistas en el Mercado Abelardo Rodriguez. De 1934
a 40 durante el gobierno de Ldzaro Cdrdenas el muralismo vuelve a tomar brios, se incorporan nuevos
artistas y el contenido de las obras se enfoca a la lucha antifascista. Surge la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios, Las misiones Culturales vy el Taller de la Grdfica Popular que desarrollan gran actividad
artistica y politica en la ciudad y en provincia y en la que se integra activamente la participacion femenina.
En 1936 Aurora Reyes se convierte en la primera muralista mexicana. A los 26 afos pinta un fresco en el
Centro Escolar Revolucion y posteriormente en el SNTE. Siqueiros organiza un laboratorio de técnicas
modernas de arte en Nueva York y Orozco realiza sus obras maestras en Guadalajara.

1940 a 1949
En 1943 Frida Khalo a los 33 afos dirige un éleo sobre aplanado en la pulqueria La Rosita de
Coyoacan con sus alumnos de la Esmeralda. Alli participa Fanny Rabel a los 21 afios. Al aio siguiente
Siqueiros funda el Centro de Arte Realista y publica su tesis No Hay Mas Ruta que la Nuestra.En 1945
Angelina Beloff a los 66 afos pinta a la cera en un hospital y en 49 Rina Lazo a los 21 afios pinta al temple
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en la Logia Masonica. En 1945 a los 44 aitos Maria Izquierdo fue contratada para pintar un mural de mas
de 200 metros cuadrados en la sede del gobierno del Distrito Federal y estando lista para comenzar le es
avisada la recisién del contrato. Ella denuncia puiblicamente que los grandes proyectos murales estaban
reservados a jlos tres grandes!.El critico Luis Islas afirma en una carta haber entrevistado a Orozco, Chdvez
Morado, Manuel Rodriguez Lozano y Antonio Ruiz y que todos coincidian undnimemente en que la artista
no poseia la capacidad para realizar una obra de tal envergadura. Margarita Michelena fue la tinica que
denuncio el despojo. Para 1947 Rivera anuncia la creacién de un Comité para la Defensa de la Pintura
Mural y ante ésto Tamayo declara que la pintura mexicana estg en decadencia. Maria llevé a cabo dos
paneles al fresco con las figuras metaforicas de La tragedia y La misica para comprobar que si estaba
capacitada para haber asumido la realizacion de esa obra. Mariana Yampolsky y Fanny Rabel ingresan
al TGP. En 1948 Siqueiros realiza su ejercicio pldstico poliangular en San miguel Allende y llega a México a
los 18 arios, procedente de Canadd Arnold Belkin.

1950 a 1959

En 1952 José Chavez Morado y Ratil Cacho organizan el Taller de Integracion Plastnca bajo la
dependencia del INBA. Seglin testimonio de Fanny Rabel (ver entrevista), la tnica mujer incluida en el
grupo fue Celia Calderén y a ella se le negé la oportunidad de participar. En este periodo, a decir de
Orlando S.Sudrez, es cuando la produccién mural alcanza su mayor incremento, aunque se refuerza la
corriente que se opone a un arte de contenido sociopolitico. En 52 Olga Costa a los 39 afios diseiia un mural
en mozaico para un balneario; Esther Luz Guzmdn a los 29 afios pinta un dleo para una iglesia. y en 54
Ma. Elena Delgado a los 33 afios pinta un fresco en una Universidad. En 55 Elena Huerta pinta a los 49
afos un mural en piroxilina para una escuela y Maria Teresa Méndez a los 39 realiza murales fotogrdficos
para una fabrica.Asimismo Giulia Cardinali a los 29 arios realiza una decoracién de hierro forjado y luz
para un cine y Kitzia Hofman a los 27 aios hace un mural para una iglesia. También en 56 Elvira Gascén
a los 45 anos pinta con concreto tefiido en una iglesia..Tamayo y Soriano apoyaban a los jévenes que
buscaban otros rumbos que los que la cultura oficial habia encumbrado. Lilia Carrillo cursabaa sus
estudios en La Esmeralda y Federico Cantti era el maestro de pintura mural. Cuenta Ricardo Guerra que
conocié a la pintora subida en un andamio junto con Lucinda Urrusti y que dias después cayé del andamio
y sufrié una fractura. En 1957, después de una estancia en Paris, Lilia trae a México el Abstraccionismo
Lirico o Informalismo. En esos aios el surrealismo de la posguerra estd vivo en México y en él trabajan
Remedios Varo y Leonora Carrington. Frida Kahlo y Maria izquierdo han muerto,al igual que Orozco y
Rivera. Juan Garcia Ponce habla de la Generacion de la Ruptura. Carrillo Gil defiende apasionadamente al
arte abstracto.
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1960 a 1969
En 1960 Manana Yampolsky a los 35 afos pinta con piroxilina en un hospital. En 1961 Manuel
Felguérez realiza una decoracion mural de hierro soldado y fondo de cemento coloreado en el Cine Diana.
En una nueva postura neohumanista, Arnold Belkin pinta el mural Todos Somos Culpables en la cdrcel de
Santa Martha Acatitla, introduciendo una postura intermedia existencialista en la pintura,a la que él y
Francisco Icaza llamaron Nueva Presencia. Este grupo, dice Shifra Goldman: idio una expresion formal a
una expresion artistica latente que se habia estado desarrollando desde la mitad de los afios cincuenta, -
.-, logré reconocimiento artistico para sus siete miembros originales y otros participantes, y dio impulso a
un resurgimiento del Expresionismo figurativo, que en el dltimo andlisis, es parte sustancial del arte
moderno mexicano!l. En 1963 Fitzia Mendialdua a los 33 afios pinta en un hospital. En 64 se producen 87
murales, muchos de ellos para el nuevo Museo Nacional de Antropologia. Este proyecto brinda la
oportunidad de participar en la realizacion de pintura mural a Fanny Rabel, Leonora Carrington,Regina
Raull, Ana Teresa Ordiales Fierro, Rina Lazo, Nadine Prado, Valeta Swann. También en este afo Leticia
Tarragé pinta a los 24 afios en el INPI. En 1966 el INBA organiza la exposicién Confrontacién 66 de las
Nuevas Generaciones; en ella se criticé a los abstractos. En 1967 Angela Gurria a los 38 afios trabaja en
una puerta de hierro forjado.
De 65 a 68 Siqueiros trabaja en su proyecto de esculto-pintura en el que a partir de entonces se conoce
como Poliforum Cultural Slquelros Con él trabajan varias artistas, entre ellas Martha Palau y Electa Arenal,
la que muere en un acadente al caer de un andamio. En 1968, en pleno auge del movimiento estudiantil
un grupo de artistas crea el Salon Independiente. Lilia Carrillo participa pintando mantas con las ideas de
José Revueltas y también en un mural colectivo que pintan varios artistas entre los que se encuentran
Messeguer y Meza. Asi trabajan en la barda de ldmina acanalada de zinc alzada alrededor de los restos
de la estatua de Miguel Alemdn frente a la Rectoria. En 69, a los 39 aios, pinta un mural para el Pabell6n
Mexicano de la Expo 70 en donde participan también Felguérez, Von Gunten, Nissen, Vliady, Aceves Navarro
y Garcia Ponce.Los estudiantes de La Esmeralda y San Carlos producen carteles, folletos, volantes, mantas
y organizaban jpintas! en bardas y camiones, utilizando medios rdpidos de produccion como el
mimeografo, aerégrafo con plantillas y utilizan poco texto e imdgenes sencillas alusivas al movimiento
estudiantil.
1970 a 1979
Los primeros grupos que utilizaron el muralismo como medio de expresion fueron Arte ACA en el DF
y Taller de Investigacion Pldstica en Tepic. Isabel Estela y José Luis Soto en colaboracién con artesanos
huicholes retomaron en una obra la técnica y simbologia de este grupo indigena. A partir de ese momento
empezaron a trabajar en acciones creativas con campesinos a los que ofrecieron apoyo material y

P

%



técnico.El Salén Independiente organiza la creacion de murales al aire libre en la Plaza de Arte y el Centro
de Arte Moderno de Guadalajara en 1971.En 73 se comienzan a dar exposiciones no-tradicionales por
diversos colectivos que posteriormente se conocerdn como Los Grupos ( Proceso Pentdgono, la
Coalicion, Protesta Ambiental) y en 74 nace Tepito Arte Acd. Francisco Mdrmata menciona que en las
ambientaciones, happenings y arte objeto colectivos desarrollados alrededor de la jcultura de la pobreza!
trabajaron Rosa Mancilla y Angelita y en murales Toiia Guerrero y Teresa Guzman. Nace también jTaco de
la Perra Brava! en la UNAM con Araceli Ziifiiga y César Espinosa EL grupoiGerminal! trabaja con grafica
monumental por medio de moédulos de tamario carta reproducidos en fotocopiadora y manta con
contenido de tipo mural pero con textos en los personajes.. Lilia Carrillo muere en 1974 y en ese mismo ano
Maris Bustamante a los 25 arios realiza un mural en la Escuela Belisario Dominguez en colaboracién con
Lopez Carmona y con la ayuda de Concepcién Bermuidez, Guillermo Vazquez, Heraclio Ramirez y Toru
Okamoto. En 1979 Maris trabaja con el No Grupo hasta su desaparicion 6 anos después; empenada en la
bisqueda de lo que llama ibisqueda de los soportes no tradicionales; realiza su primer happening en 1971
y posteriormente trabaja en instalaciones, ambientaciones, espectdculos, arte correo, arte objeto y libros
de artista. Néstor Garcia Canclini explica esa etapa mencionando que extenuadas las vanguardias habia
que cuestionar la organizacion productiva del arte y las instituciones que lo manejaban, asi como las
estrategias de la clase dominante, asi, las modificaciones formales de las obras deberian expresar cambios
radicales entre artistas, obras intermediarios y piiblico y por tanto requeririan una nueva forima de ser
producidas, comunicadas y comprendidas, generando con ello una nueva forma de comunicacion entre
las personas. En 78 aparece Marco en la Calle con Magali Lara y Sebastidn y Peyote y la Compa¥dia que
pretendian actualizar la imdgen popular con tendencias del arte moderno. En él trabajaron Carla Rippey
, Adolfo Patifio y Alejandro Arango.

1980 a 1989

En 1982 Teresa Mordn a los 43 afos comienza una labor de tres anos elaborando nueve murales
para el Panacio de Gobierno del Edo. de Sonora, Fanny Rabel pinta en un hospital y en el Registro Piblico
de la Propiedad y Leticia Ochartin a los 40 afos, pinta en acrilico sobre tela para un museo. En 1983 Maris
Bustamante y Ménica Meyer fundan el iinico grupo de arte feminista que ha habido en México: Polvo de
Gallina Negra, el cual buscaba modificar la imdagen existente de la mujer en los medios de comunicacion
masiva y en los circulos elitistas a través de una clara posicién politica feminista por medio de propuestas
artisticas contempordneas.En 1988 a los 36 afos Martha Ramirez pinta en acrilico sobre muro para un
teatro. Esta obra es destruida en 1998 por la funcionaria en turno del gobierno del Edo. de Morelos Graciela
Iturbe. Al egresar de la Esmeralda Patricia Quijano se une al equipo de realizadores de Arnold Belkin en
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seis de sus mas de tremta obras murales; entre quienes destacan Leonora Gonzdlez, Maribel Avilés, Mario
Diaz y Felipe de la Torre. :

1990 G 1999

En 1991 Patricia Quijano realiza el primero de una serie de murales en una biblioteca puiblica a los
36 aros. Teresa Moran realiza en 92 un mural para el restaurant Prendes. En 1994 Maris Bustamante abre
su taller de produccion plastica iLa Araria de Peluches! desarrollando utilerias plasticas para television y
teatro, muchas de ellas para colegas artistas como Jesusa Rodriguez o Astrid Hadad. Dentro de sus
instalaciones, destaca su concepto monumental dentro del arte piblico ya que algunos de sus objetos
como el nopal gigante con el cual llené en 1998 el Museo del Chopo son monumentales. 1996 Esther
Gonzalez a los 60 arios pinta con acrilico sobre fibra de vidrio en una capilla de un hospital. También en
ese ano con motivo del centenario del nacimiento de Siqueiros, se organiza una obra colectiva en el
Poliforum Cultural Siqueiros en donde participan entre otros artistas Myriam de la Riva, Rosario Giovannini
y Estrella Carmona. Marisa Lara realiza tres murales con Arturo Guerrero en México y Francia. Martha
Tanguma trabaja en el Slstema de transporte Colectivo Metro junto con otros artistas como Arturo Estrada,
Cauduro, Ceniceros entre otros. Rosa Ma. Burillo,Ma. Elena Leal Lucas, Inés Orozco, Gisela Tamborrell,
Manuela Generalli, Adriana Mello y Silvia Pardo entre otras, seguirdn engrosando la lista de mujeres que
han incursionado hasta la fecha en los andamios.

4.7 DATOS ACERCA DE LA MUJER EN
LA PINTURA MURAL EN MEXICO DE 1905-1969

Tomando como una primera referencia el Inventario del Muralismo Mexicano de Orlando S. Sudrez
(UNAM, México, 1972), -en el que hace un recuento muy detallado de los murales realizados hasta finales
de los aros sesentas-, encontramos que de 260 muralistas, 33 son mujeres lo que hace un promedio que
apenas llega al 13%. Si contrastamos este dato con el porcentaje de las mujeres que participaron en
exposiciones en el Museo de Arte Moderno hasta el aio de 1988, vemos que Unicamente en la gestién de

Fernando Gamboa se elevé a 25%, pero que con los otros directores y directoras, se mantuvo en menos de
0,
150 *Orlando S Sudrez, Inventario del Muralismo

Méxicano, UNAM, MEXICO,1972.
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De el 13% de las muralistas , 60% son
nacidas en el extranjero (Espaia, Inglaterra,
Italia, Alemania, Francia, Polonia, Estados Unidos,
Rusia y Guatemala) y 40% en México (cinco en el
Distrito Federal y ocho en Coahuila, Jalisco,
Hidalgo, Chihuahua y Veracruz). Con este dato se
pueden pensar dos situaciones probables: 1) que
la educacién y la formacién recibidas por las
artistas fuera de nuestro pais no incluye la
restriccion a un drea de las artes que abarque lo
publico y 2) que las politicas culturales en este pais
privilegiaron a personas que por ser de origen
extranjero y traer ideas y conceptos "modernos” se
insertaron con facilidad entre la élite aristocratica
mexicana que incluye tanto a funcionarios
publicos, artistas, galeristas, etc.

En relacion a la formacién profesional,
mas de la mitad de ellas ha estudiado en el
extranjero, dos son autodidactas, cuatro se
formaron en la Escuela Nacional de Artes Plasticas
y tres en la Esmeralda, una en la Escuela Nacional
Preparatoria y una mds en el Tecnolégico de
Monterrey. Un dato interesante es que menos de la
mitad estudiaron Pintura, de lo que se desprende
que, al menos en este periodo, la pintura mural
intereso en una proporcion ligeramente mayor, a
creadoras de otras disciplinas de la pldstica como
el Disefio, la Escultura, el Grabado, la Fotografia y
la Arquitectura.

De veinte mujeres que han realizado sesenta
y tres murales pintados, el promedio de obras
realizadas por autora es de tres. Este dato es un
claro indice de la escasa produccién femenina en la

pintura mural, ya que en el caso de los pintores,
una gran cantidad de ellos rebasa la veintena de
obras realizadas individualmente. Sin embargo en
casos aislados como el de Fanny Rabel, su
produccion se aproxima a la decena de obras
murales, algunas de ellas de gran escala.

Y hablando del formato, en las obras
analizadas el 64% no rebasan los 30 m2, por lo que
pueden considerarse de formato pequeio, 19%
llegan a los 75 m2 en promedio y s6lo un 17%
rebasan los 200 m2 llegando a considerarse de
gran formato.

De las técnicas utilizadas  por las
muralistas, en el caso de las pinturas destaca el
fresco, seguido por la pintura acrilica, la vinilita, el
6leo, el temple y la piroxilina. En cuanto a otras
técnicas utilizadas estan: el hierro forjado, la
lamina de cobre cincelada y policromada con
dcidos al fuego, la pintura a la cera, el hierro
forjado con luz, la madera, el tezontle, el vitral, el
mozaico de vidrio, el concreto tenido, el relieve de
cemento recubierto con mozaico de vidrio, otras
técnicas mixtas y el mural fotogrdfico en papel y
madera.

Esta cantidad de diferentes técnicas (rebasa
las dieciocho), nos llama la atencién y nos habla de
que las mujeres se han destacado por su
capacidad de innovacion en la aplicacion de esta
forma de arte.

En cuanto a los sitios en que se encuentran
las obras realizadas por las muralistas destacan
en primer lugar los museos, sequidos por las
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instituciones hospltalarlas lglesms e instituciones
privadas. En menor cantidad se encuentran en

casas de particulares, escuelas, clubes, balnearios,-

bares, restaurantes, cines, centros comerciales,
Universidades, bancos, teatros, conventos. Aunque
los encontramos también espordadicamente  en
sitios tan diversos como Sindicatos, mercados,
pulquerias, lavaderos publicos, un Observatorio, el
Fuerte de Loreto, o la Logia Masonica.

Encontramos también que algunos fueron
realizados _para participar en exposiciones
temporales,  otros. se realizaron en la calle y
finalmente algunos mas pertenecen a las
colecciones de las proplas artlsta i

Los datos arriba menc:onados solo tienen la
intencionalidad de ofrecer un poco ‘de luz ante la
inmensa ignorancia que exnste en relacion a la
obra mural realizada por mujeres en México. Por
haber sido analizados estos datos en base a una
obra que tinicamente abarca hasta cerca de los
anos setentas, no puede afirmarse que sean
vigentes en la actualidad. Sin embargo considero
que de todas maneras son muy litiles ya que, en mi
experiencia como profesora de pintura mural, no

he tenido la fortuna de contar con alumnas
interesadas en esta materia -en mas de seis anos-,
lo que me indica que la poca participacién e
interés en el muralismo por parte de las mujeres es
aun vigente al menos a nivel escolar.

De las muralistas incluidas en el Apéndice 1,
fueron ayudantes de los grandes muralistas:
Amelia Abascal, Marion Greenwood, Fanny Rabel,
Rina Lazo y Ana Teresa Ordiales Fierro.

Fueron esposas de muralistas: Angelina
Beloff, Frida Kahlo y Olga Costa.

Fueron militantes de la L.E.A.R: Elena
Huerta, Aurora Reyes y Fanny Rabel.

Fueron pintoras: Angelina Beloff, Elena
Huerta, Grace Greenwood, Marion Greenwood,
Frida Kahlo, Aurora Reyes, Elvira Gascén, Olga
Costa, Leonora Carrington, Fanny Rabel, Esther Luz
Guzman, Rina Lazo, Fitzia Mendialdua, Regina
Raull, Ana Teresa Ordiales Fierro, Nadine Prado y
Leticia Tarragé.

Trabajaron en equipo: Lidia y Lucrecia
Huerta en el Grupo Cufia y Sarah |iménez en los
equipos del Taller de Integracién Pldstica del INBA.
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FRIDA KAHLO

Obra mural
1943

Amamos la paz y el mundo de cabeza por la belleza.
Oleo sobre aplanado. Fachada de la pulqueria La
Rosita. Londres y Aguayo, Coyoacdn (obra ejecutada
como parte del programa de estudios, bajo la direccion
de la maestra Frida Kahlo, por los discipulos: Arturo
Estrada, Arturo Garcia Bustos, Guillermo Monroy y
Fanny Rabel). Fue inaugurado en la maviana del 19 de
Junio con una bulliciosa fiesta popular. (fotografia p. 83
Zamora Martha)

HERRERA HAYDEN Pdg. 383

Frida afirmé que anhelaba pintar murales
durante el periodo en el que mostré sus primeros
cuadro a Rivera. A pesar de que su delicadeza
fisica hizo imposible una carrera como muralista,

ﬁ A
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existe un fresco incompleto que tal vez es de Frida.
Representa a una muchacha de mds a o menos
trece aros (posiblemente Frida misma) que lleva
una tinica color azul marino y una blusa blanca.
El lienzo forma parte de la coleccion de la hija
mayor de Rivera, la cual cree que Frida lo pinté en
1928, cuando volvié a ver a Rivera (Lupe Rivera de
Iturbide, entrevista telefénica privada, México, D.
F., Julio de 1977). Es muy posible que Rivera le haya
ayudado a Frida en sus experimentos con la
técnica del Fresco, lo cudl puede haber fomentado
su gira hacia un realismo simplificado, en el que
un cuadro consiste en unas pocas formas de colores
relativamente aguados. También es posible que el
lienzo haya sido producido en 1934, ano en el que
Frida mencion6, en una carta, que planeaba
pintar un pequeno fresco en una escuela infantil
ubicada cerca de Tacuba, en la ciudad de México.

GRACE Y MARION GREENWOOD

Marion fué alumna de Diego Rivera en México
durante los 19307s. (Greenwood fué una artista
de gran poder y habilidad; ella y su hermana
Grace fueron aclamadas por Rivera como “Las
mas grandes pintoras muralistas vivas de éstos
tiempos").

Realiza un mural en Brooklyn, en Nueva York, en
donde muestra gran influencia "Riverezca"

Lo resaltado en letras negras, es una cita de el catdlogo
Diego Rivera, publicado por Founders Society Detroit
Institute of Arts In association with W.W. norton &
Company, New York London, 1986, p. 176
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Durante el régimen de Lazaro Cardenas, el
muralismo cobra un segundo allento se pintan
docenas de murales en apoyo de la politica
Cardenista, el muralismo y el ideal revolucionario
siguen marchando unidos, donde se crean
instituciones publlcas el artista esta presente
ilustrando la Constltuaén del 17, el desarrollo
sindical, construcuén de presas, obras de
irrigacion, la polrtnca mstntuc:o il, el reparto de la
tierra y la expr

Grupos de artistas como LEAR (nga de Escritores

y Artistas Revolucnonanos) se "r!cargaron de
realizar trabajos. colectivos dentro de la ideologia
socialista de la eploca,‘Uno de estos fue el Mercado
Abelardo Rodriguez, cuya of c’:ién estuvo a
cargo de numerosos pintores.
El gobierno del Distrito Federal encargé la
decoracion del Mercado Abe '

1=

grupo de artistas.- El tema de los murales estaria

T

relacionado con las preocupoicuones sociales del
momento y principalmente con la actividad del

1933

Paisaje. Fresco. Muro
semiexterior, corredor
frente al patio,
Universidad de San
Nicolds, Morelia,
Michoacan.

Obra mural
(Trabajadas en equipo)

mercado. La obra dié comienzo en 1933 y a cada
artista se le designé una seccion determinada.

Debido a la relacion laboral de Marion Geenwood
con el General Cardenas, su hermana Grace formé
parte del equipo que decor6 los muros del Mercado
Abelardo Rodriguez, importante obra del
Cardenismo que, por la orientacién del régimen,
impulsaba decididamente la educacién popular y
el mejoramiento social.

Marion y Grace originarias de Estados Unidos
pintaron varios murales en 1935.  Marion
trabajaba para el gobierno de Michoacdn cuando
el General Cdrdenas era gobernador de dicho
estado, y ella introdujo a su hermana en el Medio
Artistico mexicano. Cultivaron la Pintura Mural
debido a su manera democrdtica de pensar y en
estos murales desplegaron un sentido critico del
modo de produccion capitalista, encomiando las
ventajas de una organizaciobn con intereses
preeminentemente sociales.

1935

Lucha obrera. Mural
al fresco. Mercado
Abelardo L. Rodriguez,
calle de Rodriguez
Puebla, Venezuela,
México, D.F.

»
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AURORA REYES

El gran mérito de esta artista, fué el de haber
obtenido por mérito propio, el reconocimiento
como pintora y como poeta, ya que a diferencia de
otras mujeres que contaron con el permiso histérico
de participar en el mundo de la cultura por
provenir de familias acomodadas, o por ser de
ascendencia extranjera, Aurora Reyes nace en
Parral, Chihuahua sitio que tiene que abandonar
desde muy pequeria a causa de la Revolucion, lo
que la lleva a vivir una ninez llena de privaciones y
miseria.

Roberto Lopez Moreno, (en una de las unicas
publicaciones que con gran mérito rescatan del
olvido a esta artista), La Sangre Dividida , titula su
colaboracion: Aurora Reyes poetisa, "corazon
florido”, y Leticia Ochardn: Aurora, sacerdotisa
de si misma. En este trabajo conjunto, narran dos
aspectos fundamentales de la creadora, su poesia
y su pintura.

Sobrina de Alfonso Reyes, auien la llamara
"Aurora Reyes, sangre mia, corazén florido", seria
el prototipo de una verdadera mujer de su tiempo,
producto de la Revolucion, pero no sélamente la
armada, sino la mas dificil y temeraria: la
revolucion de las intolerables costumbres
decimondnicas, pesada carga y lastre demoledor
de la libertad de la mujer mexicana. Oprimida
como tantas otras mujeres por una tradicion
colonial de religiosidad y falsa moral, esta mujer
se opuso terminantemente a ella .

Amé profundamente a su pais'y a su pueblo y
no sélo con sus palabras escritas y sus imdgenes
pintadas sino con las acciones cotidianas de su
vida misma, ya que se atrevié a no automutilarse
como ser humano y a existir integralmente
pesdndole a quien le pesare.Asi, tomd decisiones
concretas y radicales, como lo fué el hecho de
divorciarse, de participar activamente en el Partido
Comunista Mexicano; fundé también, junto con
otros artistas, la Liga de Artistas y Escritores
Revolucionarios. Fue dirigente sindical y logré la
creacién de las primeras guarderias para los hijos
de trabajadores del magisterio.

Mantuvo su preocupacion por México durante la
expropiacion petrolera, la Segunda Guerra Mundial
y ante las politicas imperialistas de Estados Unidos,
la Revolucién Cubana, las luchas obreras de los
arios sesentas y el Movimiento Estudiantil del 68.

El tema central de su poesia y de su obra mural
y de caballete es la patria. Dice Roberto Lépez al
analizar la obra de la poeta que en ella:

" La patria es el ambito en que el hombre
construye su destino, la patria es el trabajo y la
exigencia de respeto para quien lo realiza; la
patria-es decir: la poesia-es el hombre y la mujer
trabajando juntos,con los pies apoyados en una
sélida plataforma histérica. En esa forma la
patria-la poesia-es maiz, y sangre y sobre todo:
lucha. Es la mujer... y su hombre. El combate de
ambos."

Aurora Reyes busca tratar a la Revolucidn
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! ; M’hg,_,
Mexicana desde su mds. profunda mexicanidad y
para ello retorna al mlto prehlspamco y con una
dualidad asumlda es verdad masculina y femenina
al mismo tlemp'_,f es la tierra y el sol que la fecunda
mpo. En su poesia se refiere
a Coatlrcue

pa-halo de, .”’!,f?!? apenas/ en la
blanca serpiente de.tu 6rbita,/ un .

3

superf cie/ del frutal parafso de suefio; Jen la cuna
solar de las crisalidas, /en el vert igo V/vo del océano” (
frases entresacadas de su pae }’Jor Roberto Lopez).

En cuanto,a su veta: muralista, como
sabemos en la etapa postenor a la Revolucion las
mujeres fueron ganando terreno tanto en la
pintura de caballete como en la obra grdfica. Sin
embargo se les consideraba incapaces para

acometer obras de gran formato y envergadura
como lo es la pintura mural. Sabemos del caso de
Maria izquierdo, a quien la comision muralista que
encabezaban los "grandes muralistas”, le negaron
la oportunidad de realizar un mural , alegando su
falta de profesionalismo. (cita Smith Luciene p. 108
"En 1945 tuvo lugar un incidente particularmente
doloroso, cuando fue privada del encargo de un
gran mural para el Palacio Nacional de Ciudad de
México, ya convenido, a causa de que Rivera y
Siqueiros consideraron que era demasiado
inexperta para llevarlo a cabo". Desde luego estas
actitudes entorpecieron, como lo menciona Leticia
Ocharan, el desarrollo de la mujer en el arte
nacional.

Pero fue esta mujer indomable quien en el aiio de
1936 inaugura la oportunidad de la mujer para
acercarse al muralismo. En el Centro Escolar
Revolucién realiza la obra: "Atentado a los
Maestros Rurales”. En 1945 dedica otra obra para
la Confederacién Nacional Campesina, con el tema
de las necesidades de la mujer en el campo. En
total realizaria siete murales, el tiltimo de ellos a los
sesenta y nueve anos.




Pero escuchemos un testimonio de la artista al ser ~ cometido histérico como lo entendié Aurora,
entrevistada para algunos periédicos: "la mujer  estaremos pisando el umbral de una oportunidad
debe ocupar un sitio a la altura del hombre, debe  para el siguiente milenio, de que la voz tejida de
prepararse  cuidadosamente estudiando,aun  miles y millones de mujeres en el mundo, se escuche
cuando ejerza el cuidado del hogar. Sin embargo,  tan alto que nunca mads pueda volver a silenciarse.
es preferible que alcance su independencia

econémica”
"dado el caso que posea alguna vocacion  DE | i it
artistica y se vea obligada a sacrificarla, aun EiotsLu?esLA'ﬁo??E RENITEZ o1on Gn
Y 9 ' _ ARQU!TECTD ANTONO: Muﬂo'

cuando sea voluntariamente, en aras de causas
que auin siendo tan nobles como la maternidad y
el deber familiar, no alcancen por si mismas a
satisfacer todas sus necesidades psicol6gicas, esta
mujer conservard un intimo rencor al objeto de su
frustracion intelectual, y el desequilibrio que esta
mutilacion le supone la llevardn a tomar
venganzas subconscientes, que haran dificil,
cuando no imposible, la vida de los que le rodean."

Leticia Ochardn, quien también realiz6 Obra mural
algunas  obras  murales 'y a  quien
desgraciadamente la muerte la sorprendi6
prematuramente, termina su amoroso ensayo 1936
sobre Aurora diciendo: Atentado a las maestras rurales.

"No hubo mejor ﬂor para Aurora Reyes, Fresco, Centro Escolar.Revolucién,
mejor aire, agua o tierra que aquella donde se ARGOS de Be'é”yN'A';'ﬁs.Hé’%esF'
encontraba el hombre. Sus "humanos paisajes”, en SRy B
donde todo habla de procesos vitales; la verdadera
referencia estética que nutrié su creacion desde la
cima de un razonamiento que crecié por el amor a
un destino social del hombre".

La actitud existencial de Aurora Reyes nos
ayuda a recuperar la feliz conciencia de que no
hemos estado solas y que si entendemos nuestro

—
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1962

Trayectoria de la cultura en México (desde las culturas
mesoamericanas hasta el presente, incluyendo la figura de
maestros rurales y el lider agrarista Rubén |aramillo). Muro
a la derecha.  Presencia del maestro en los movimientos
histéricos de la patria. Lado izquierdo. Constructores de la
cultura nacional. = Frente de la galeria. Espacio objetivo
futuro. Fondo de la galeria. Acrilicos. 334.40 m2. Auditorio
"15 de Mayo", Sindicato Nacional de Trabajadores de la
Educacion, Belisario Dominguez 32, México, D.F.

FANNY RABEL
"... El ritmo de la vida, la
construccon y la_ velocidad de.
cambiar de lugar, de ir de un espacio
a otro, todo ese ritmo es
completamente  diferente...  las
chdcharas las tienen en el piso y lo
venden como un valor, esta es una
época en la cual el sentido del arte es
diferente, yo no puedo tener una
vision clara ni puedo entender bien
qué es lo que estd pasando porque yo
estoy teniendo todavia mi sensibilidad
con la que me formé..."

La maestra Fanny Rabel
representa un ejemplo de la mujer  rotografia Paticia Quijano

del siglo XX. Nace en el momento
Fé"g

en que el movimiento muralista
mexicano se encuentra en su
primera etapa, y no realiza su
primera obra mural sino hasta el
ano de 1945, cuando contaba con
veintitres arios de edad. Por ser la
tnica mujer que desarrolla un
interés especial en la pintura mural,
transcribo aqui algunos segmentos
de la entrevista que le realicé en
junio de 1996 y que se puede
consultar completa en el anexo
correspondiente.

Fanny, como pintora ¢cudl fue tu
aproximacion a la pintura mural,



tu manera de entender o aprender ese medio?

"Pues yo por metiche... si hubiera nacido hace
300 anos quiza si hubiera sido mucha gracia que
hubiera hecho un mural, hoy dia ya es un campo
absolutamente invadido y ganado. por las
mujeres... a mi me tocd poder acercarme a
Siqueiros a su regreso de Espaia, porque llegando
él coincidieron varios refugiados de los pintores
espanoles que llegaron y que se acercaron a
Siqueiros para trabajar en un pequeiio mural que
se iba a pintar en el Sindicato de Electricistas y yo
participé como aprendiz... Con este hombre era
como llegar a la guerra porque pintar era pelearse
con el muro, dar golpes y trancazos, destruir una
esquina para converirla en otra cosa, en otro
angulo inicial que no era esquina, hacer que el
plafén se viera lejisimos cuando estaba a 1.50 m.
de uno..."

Me gustaria que me platiques algo de tu
experiencia en la pulqueria.

"Eso fue un juego... Frida consiguié en la esquina
de su casa a una cuadra una pulqueria... como
estan al aire libre, en unos cuantos arnos la pintura
se desaparece y hay que hacer un mural dentro de
la tradicion pulquera. Eramos todos el grupo que
estabamos en la clase de Frida, estdbamos aparte
de nosotros cuatro los Fridos todos los de la clase...
La Esmeralda no tenia en realidad mas que un sélo
salon, nada mds que ese cuartote en medio del
patio... habia una casita de madera que servia
para la clase disque de publicidad, que era muy
tedrica... Cuando ya se organizé (porque dos aros

antes la escuela era verdaderamente una especie
de campo de libertinaje, porque jugdbamos voley
ball y haciamos talla de piedra en el patio y
entrabamos a pintar un cuadro y en el mismo
salon dibujabamos y en el mismo salén haciamos
arte publico) era una promiscuidad total. Cuando
entr6 Antonio Ruiz con toda esa caterva de genios,
nos fuimos de espaldas porque era Diego con Frida,
Maria Izquierdo, Rodriguez Lozano, estaba todo el
staff de pintores que habia en ese momento en
México: Chdvez Morado, Raul Anguiano vy
Zuniga..." ;

‘Cudntos murales has realizado?

"Colectivos hice unos cuantos con los
muchachos... la primera oportunidad que tuve fue
en una imprenta... fue un mural chico de 12 m. o
14 m. cuadrados... yo hice algo sobre una maestra
rural que estd mostrando las letras a un grupo de
campesinos... después pintamos uno en un
pabellén, en la Feria del Libro en la Ciudadela, ese
era de la Revolucién Mexicana, era un pabellon de
cinco esquinas como una estrella en forma de
domo, como un rehilete volteado; cada punta se la
dieron a un pintor para que pintara sobre México...
Lo de antropologia me lo dieron cuando regresé de
Europa y antes fue el de el Deportivo (se refiere al
Centro Deportivo Israelita)"

Tengo la impresion de que las mujeres si nos
diferenciamos en la manera de ver el arte en
general no tanto por inferioridad o superioridad,
sino porque para nosotras es mds importante el
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mundo interior, el mundo de las emociones, etc. y
para el hombre es mds interesante desarrollar
temas épicos, hlstor/cos cti crees que hay alguna
d/ferencm? A

"Yo siento que nosotras ligamos lo que pintamos
con nuestra vida interior, que es humana
principalmehté-‘porque pensamos en hijos, en
amor, en hombres que quisimos,. en hijos que
criamos, en fin, pensamos en nuestro trabajo
profundamente unido a esto, no esta desligado y
creo que los hombres si desligan y separan mucho
mas las cosas, la mujer es mas ina unidad y el
hombre es mas fragmento una especie de
rompecabezas por. eso a veces tlenes ganas de
rompérselas”. :

¢Como ves el panorama de la pintura
mural en los dltimos treinta aﬁos?

"... ahorita la cosa es tanto en la pintura de
caballete, la decoracnén‘ el muralismo, la
arquitectura, todo es prefabrlcado rapido. No
tienen ningun interés en los museos, esos cuadros
mas que como de tiempos pasados, pero los
actuales a nadie le importa e interesa que te hayas
pasado ocho meses pintando un cuadrito, lo que
interesa es qué aportaste, qué novedad, qué
investigaste, cudal fue tu aportacion. Lo que
importa ahora es inventar, aportar aunque sea
efimero. Inventar espacios es lo que funciona
hoy..."

Se podria decir mucho de la pintora y de la
mujer humana, sencilla, inteligente, y sensible que
es Fanny Rabel. Las artistas contempordneas
tenemos mucho que aprender y recordar de estas

mujeres que abrieron con su lucha y su
compromiso social, una nueva oportunidad para
las artistas jévenes.

La obra de los artistas habla mds que mil
palabras, por lo que espero que la siguiente
descripcion de una obra mural de esta artista, nos
hable elocuentemente de las preocupaciones de
esta mujer:

Una familia mexicana es cobijada por un
manto rojo. Estan de pie sobre raices que nos remiten
a codices prehispdnicos. Vemos restratos que nos
refieren al cultivo del maiz; a los esparioles sepultando
al indigena para construir sus ciudades. Una franja
violeta atraviesa todo el mural como un estrato de
muerte y sobre éste unos nirios juegan en unaciudad
perdida que corona una red industrial. A la izquierda
la vida indigena transcurre tranquila en labores como
la alfareria y el tedido de telas mientras arriba el
conquistador llega en su caballo creando un infierno de
destruccion y muerte, mds allg un camion estd a punto
de derrumbar la vivienda de una familia humilde y de
unas ladrilleras surge un grupo de colonos que
enarbolan la figura de Zapata. Mds arriba un tiradero
de autos vigjos y la gran ciudad coronan este paisaje
desolado que representa la realidad cotidiana que
vivimos actualmente en las grandes ciudades.




Obra mural

1943 (Ver Frida Kahlo)

1945 Unidad de las madres solteras para solucionar su problema. Temple. 66 m2. Lavaderos Piiblicos,
Calle Tepalcatitla, Coyoacdn, D.F.

1952 Alfabetizacion. Vinilita. 35 m2. Etiquetas e Impresos, Prolongacion de Ayuntamiento 83, Coyoacdn,
México, D.F.

1957 Sobrevivencia de un pueblo. Acrilico. 35 x 2.4 m. Salén de fiestas del Centro Deportivo Israelita, J.
Gutiérrez de Mendoza 76, col. del Periodista, México, D.F.

1960 Alfabetizacién. Acrilico. 40 m2. Pabellén de la Revolucién Mexicana en la Cuarta Feria del Libro,
México, D.F.

1964 Ronda en el tiempo. Acrilico. 20 x 2. 5 m. Secci6n escolar del Museo Nacional de Antropologia,
México, D.F.

1982 Hacia la Salua. Acrilico. 1.70 m. x 4.60 m. Hospital Infantil de México, México, D. F.
La Familia Mexicana. Acrilico sobre cemento. 11.96 m. x 6 m. Registro Publico de la Propiedad,
México, D. F. Asistente Miguel Angel Cruz.
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_ TERESA MORAN _

1939 Nace en la ciudad de Puebla en el mes de
Septiembre.
1961-1964 | Estudia en la Escuela Nacional de Artes
Pldsticas en San Carlos.
1982-1985 | Elabora nueve murales en el Palacio de
Gobierno del estado de Soriora en la
ciudad de Hermosillo.
1992 Realiza un mural para el"i'efs'taurant Prendes
en la ciudad de México.

La maestra Teresa Mordn es otra de las
artistas contemporaneas que merecen una
mencion especial si tratamos de establecer una
imdagen cabal en el arte publlco Personaje
atrayente 'y enigmatico, mezcla de fuerza,
fragilidad, denuncia y alslamlento es la artista
que mas tajantemente marca un cambio en la
imagen plastica de,las produccnones femeninas.
Ella se permite todo, la denuncia, el juego, la
burla, el humor, la sensualidad. Con éstos
mensajes plasticos, Teresa nos impulsa a la
conviccion de que la mujer actual ya no pide
permiso, simplemente se manifiesta.

A  continuacion  transcribo  algunos
segmentos de la entrevista que realicé a Teresa el
27 de mayo de 1996, la que puede consultarse en el
anexo correspondiente:

En cuanto a los contenido de tu obra mural ¢ qué

me puedes decir?
“Los contenidos de una obra de encargo siempre

‘estdn de acuerdo al contrato que tienes, claro que

los contenidos siempre parten de ti, de tu propia
ideologia, de tu propia concepcién de la vida, de ti
misma... el mural de Prendes es algo muy especial
porque es ... la pachanga con los artistas, los
intelectuales, los politicos. Los de Sonora tenian
que versar sobre la historia y la vida de Sonora y su
participacién en los movimientos de lucha... yo
elegi mis temas no trabajados atin por otras
personas, uno que me interesaba era el de las
tribus sonorenses, como se fue dando la reparticion
de las tribus en el estado de Sonora y como un gran
homenaje, como una gran fiesta de todas las
tribus, como llegar a que las tribus en lugar de
separarse se unieran... otro tema que me
interesaba tocar es un tema que casi nadie conoce
en este pais y es la ultima escalada imperialista
para quitarnos territorio... "

Sabemos que los muralistas son hombres y que
de alguna manera hay un entendido en cuanto a
la forma de trabajar de ellos, ;hasta que punto a
ti te costo esfuerzo o se respeto tu postura ante la
pintura mural?

"Yo llegué a estos murales a través de Juan José
Bremer que es una persona inteligente, progresista
que conocia y respetaba mi trabajo y mi
trayectoria... en el camino me tropecé con muchos
conflictos porque los murales no iban a ser los que
pinté, sino muchisimos mds... pero hubo
problemas de diferencias... problemas de la mujer
y el hombre con la misma profesion, es terrible, hay
una competencia espantosa..."
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CEn qué sientes tu que se diferencia la pintura
mural de un hombre y de una mujer?

“La pintura mural de un hombre y una mujer no
tiene que diferenciarse necesariamente, y si lo
hacen se diferencia en cuanto a la vida cotidiana
de un ser o persona masculina o femenina. Si la
vida es distinta y los sentimientos son diferentes,
aunque tengan un punto de comunicacion somos
distintos, pensamos diferente, estamos constituidos
biolégicamente diferente y hemos vivido una vida
total y absolutamente diferente desde el punto de
vista social. Venimos con atavismos tremendos,
hemos tenido que luchar, hemos tenido que
fabricarnos un mundo para poder salir, una serie
de defensas para poder caminar hacia adelante,
porque el mundo siempre ha estado en manos de
los hombres, a pesar de que siempre han habido
grandes mujeres que han dado mucho a la
historia de la humanidad y en todos los terrenos no
nada mas en el arte, sino en el terreno de la ciencia
y en todos los aspectos."

T4 como pintora, mujer y muralista ¢cudles
sientes que son las necesidades de expresion de la
mujer?

"Son las mismas que cualquier persona; el acento
lo pone a la mujer en la lucha por el respeto a la
igualdad. La mujer tiene que poner el acento en
que se le respete el espacio de expresion, en que se
le dé el mismo derecho a expresarse y a ser y que
se le dé el mismo valor y capacidad. Las mujeres
no somos inferiores somos superiores porque la
vida nos ha tenido que hacer superiores, no porque

lo seamos bloléglcamente pues somos parte de
ellos, hacemos pareja.'
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Cuando. e/ ‘hombre habla de debilidad en la
pintura de la mujer, cen que crees ti que él se estd
basando para hacer ese juicio?

“Los hombres creen que ser hombre es ser muy
brutales o'ser machos o ser muy salvajes o ser muy
primarios, 0 ser demasiado intelectuales o ser
demasiado racionales. Yo creo que las mujeres
somos mds emocionales, Somos menos racionales
sobre todo para expresarnos 'fTal vez los hombres
desprecian la expresnén de los sentimientos. Tal vez
haya hombres que tengan esa capacidad de
sensibilidad pero no son muchos. Dirdn que han
habido grandes pintores y que la mayoria son
hombres, pero son l0s que conocemos, los que nos
han ensefiado a conocer, pe"' " hay muchisimas
mujeres, grandes pintoras que se desconocen en el
mundo."

Podrias comentarme a/go acerca de ¢por qué la
pintura mural atrae tanto a personas que no son
nacidas en México?

“El extranjero que viene a México o tiene dinero y
viene a pasarla bien y los que vienen a conocer la
cultura de México, esa es gente culta de Europa o
de otras partes que realmente lo que les interesa es
conocer la cultura y por eso es que les interesa
tanto la pintura mexicana... Todos aquellos que
vinieron y realizaron murales siempre fueron gente
revolucionaria, estaban dentro de una ideologia de
izquierda, el movimiento del muralismo mexicano
fue fundamental en el desarrollo de los artistas
contemporaneos, no nada mas de los que vinieron
a aprender y ver los murales y que se quedaron
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aqui (como Arnold Belkin), sino también de los
artistas que por aqui pasaron y vieron la obra de
los muralistas. Ahi tienes a Bacon, la influencia
brutal que tiene de Siqueiros y de Tamayo, y la
fuerza que tiene evidentemente es su propia fuerza
pero nutrida muchisimo de estos artistas. Y no
vamos a hablar de los expresionistas alemanes,
pero que también la tenia Siqueiros. Diego influyé
mucho en O”"Gorman."

A los jovenes pintores actualmente les molesta la
asociacion entre pintura mural y arte politico

"Parece que no tienen mucha ideologia, ha
habido en la historia un cambio brutal en muy
pocos anos, los jovenes de hoy no tienen los mismos
intereses que tuvimos hace treinta y tantos, cuando
se estaba dando en el mundo una lucha barbara y
una ideologia de izquierda fuertisima. Cuando se
estaba dando en todo lo que es latinoamérica la
lucha de la liberacion de los pueblos y eso
evidentemente influencia muchisimo a los jovenes
de una época. Hoy en dia no digo que no hay
jovenes que participen y que tengan aspiraciones a
una vida mejor y mds justa, pero si bien las tienen,
no las entienden. Un artista lo tnico que hace es
pintar lo que piensa y pintar lo que siente; tu
puedes hoy pintar una manzana estéticamente
preciosa o puedes pintar una posicioén ideolégica,
porque es parte de tu condicién integral de ser
humano, eres un ser politico..."

¢Qué opinas de la pintura mural que se acerca
al género comunitario?, me estoy refiriendo a la



pintura mural chicana, a la que no estd hecha por
profesionales pero que se utiliza como expresién de
ideales de grupos minoritarios.

"A mi me parece extraordinario, ese movimiento
se dio tan espontdneo, por gente que no tenia
ninguna preparacion estética pero si una
necesidad de manifestar sus ideas. Sin embargo
siempre se acercaron a artistas que los ayudaran,
que los guiaran y lograron cosas interesantisimas y
hay otros, por ejemplo los que pintaron en
Alemania después de la caia del muro, era
maravilloso, era una concepcién de un muralismo
ideoldgico, real en el sentido de los aspectos a los
que aspiraba... es un muralismo urbano que
complementa toda la arquitectura y todo lo que es
el entorno ecologico y de toda la ciudad,
sensacional. La mayor parte estdn hechos por
artistas  profesionales pero son propuestas
estupendas... tal vez si pones a las comunidades a
pintar vas a hacer una ciudad espantosa porque
no se puede improvisar el arte y el muralismo
tampoco..."

"Yo creo que ti tienes una actitud ante el
muralismo y eso es heredado de tu maestro...
aprendiste mucho de él... eres muy joven... es
magnifico que consigas murales y creo que es
magnifico a pesar de lo que te quiera decir la gente
o de lo que te pueda criticar o de lo que piense.
Debes conseguir mas murales y siempre tener un
ojo autocritico, eso es fundamental..."




.

o e







173 I

4] o}
=
i

Y %




’q | iniciar esta investigacion con la decision de rastrear y aprender algo acerca de la mujer en el arte
publico, sabia de antemano, que a las mujeres nos cuesta mucho hablar de nosotras y mas aun,

; admitir publicamente las cualidades de nuestro trabajo y exhibirlas. Al concluir, no me queda
duda alguna de ésto; sin embargo, confieso que he aprendido a disfrutar mostrar y explicar mi obra.

El haber podido conocer el trabajo artistico de otras creadoras, el valorar objetivamente que su
calidad y contenido es de gran profesionalismo, me permite llegar a conclusiones fundamentadas de
diferente indole. Resulta evidente, que las circunstancias culturales, sociales e histéricas determinan a las
creadoras de diferentes formas: en su preparacion profesional, en la posibilidad de ejercer su vocacion, en
la posibilidad de contar con encargos para la realizacion de obra ptiblica, etc.

La mujer artista se ha enfrentado a prejuicios histéricos, principalmente propiciados por la religion,
que no s6lo han cuestionado su capacidad creadora, sino que la han exhibido como un ser carente de
fuerza espiritual, del que nada realmente interesante o trascendente se puede esperar, debido a la
superficialidad de sus conceptos y a su frivolidad.

Vemos asi a la mujer encasillada en la esfera privada de la sociedad, aportando su trabajo
gratuitamente a padres, hermanos, maridos e hijos y trabajando a la par en labores relacionadas con los
servicios.

Forzadas por la sociedad a delegar en el sector masculino las directrices econémicas, sociopoliticas,
tecnoldgicas e ideoldgicas, las mujeres no han sido consideradas como ejecutivas o creativas creando la
consiguiente duda permanente acerca de su capacidad en el decir y en el hacer en el aGmbito ptiblico.
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En el Arte, la Religion y el establecimiento de los Valores, la mujer ha sido seqguidora y
escepcionalmente creadora de directrices. Este orden de ideas ha propiciado la tendencia a considerar que
aquellas mujeres interesadas en campos de produccion tradicionalmente masculinos son marcadamente
masculinizadas.

En la presente investigacion, encuentro que la vocacion artistica y el interés por el arte ptiblico lo
sienten por igual mujeres y hombres con el mismo profesionalismo y conciencia de responsabilidad
histérica, sin embargo las mujeres han tenido que combinar sus responsabilidades en el hogar, con el
trabajo artistico, por lo que muchas de ellas han optado por realizar s6lo ocasionalmente y ante
circunstancias muy favorables, trabajos de gran formato como la pintura mural.

Respecto a la creencia generalizada de que no hay tantas mujeres famosas como hombres en el
arte, encontramos que ciertamente las condiciones en que se ha formado a los artistas en las Academias,
ha sido marcadamente beneficiaria para el sexo masculino. Actualmente se sabe que las hubo exitosas
que por siglos algunas se mantuvieron a si mismas junto con sus hijos y sirvientes, que otras fueron artistas
oficiales de la corte y que sirvieron a monarcas o Papas con la ejecucién de comisiones privadas y de gran
escala publica como Lady Elizabeth Butler (1850-1933).

Entre las razones que han propiciado el desconocimiento de la obra de las mujeres, la primera de
todas es que ha sido el hombre el que siempre ha regulado los criterios de validacién de las producciones
artisticas, dando con ello un peso excesivo a factores de su muy particular interés masculino, como lo son
el estilo, el concepto, el mercado del arte, los ismos, etc. Hasta este siglo se ha roto el monopolio de los
criticos de arte, quienes iinicamente se habian interesado en la obra artistica de sus artistas favoritos.

Whitney Chadwick, Riane Eisler y Nancy Heller entre otras, inauguran una nueva fuente de
conocimiento con sus investigaciones exaustivas sobre el tema de la mujer en el arte, encontrando razones
concretas para que las artistas hallan sido olvidadas, como lo son el cambio de su apellido por el de su
marido, el haber trabajado en talleres colectivos en tiempos en que no se acostumbraba firmar las obras,
el caso de dealers que llegaron a alterar las firmas de las artistas para vender mejor las obras o las
acusaciones de que no eran ellas las realizadoras.

Las diferentes oportunidades para acceder a la educacion, la falta de libertad para viajar, las
trabas para estudiar arte, matemdticas, ciencias o para pintar al desnudo bloguearon la posibilidad de
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que la mujer equiparara su capacidad artistica a la del hombre; esto queda demostrado con las artistas
que han producido obra de gran calidad por haber contado con el apoyo de parientes artistas varones
que les facilitaron el acceso al entrenamiento y a los materiales.

Como pudimos comprobarlo en las entrevistas y materiales respectivos, la mayor parte de las
mujeres con una amplia educacién, militancia politica o han sido hijas, hermanas o esposas de artistas.
Algunas, como en el caso de Aurora Reyes, se quedaron solas desde pequefias y tuvieron que aprender a
sobrevivir sin la tutela de algtin varon, lo que les permitié trabajar en la esfera publica de la sociedad.

A la mujer le compete tanto la funcién pliblica como al hombre, sin embargo cuando exige este
espacio de participacion es tachada de masculina. El impulso creativo femenino y el masculino son
diferentes; hombres y mujeres pueden crear por igual con ambos tipos de energia. Sin embargo, el evaluar
las entrevistas de las artistas, al leer sus vidas y al compaginarlas con la mia propia, deduzco que la mujer
goza de utilizar sus dones innatos femeninos en su trabajo artistico.

La pintura mural es un brazo del cuerpo al que denominamos Arte Piiblico; histéricamente ha
acompanado al ser humano y se ha desarrollado desde los tiempos mds antiguos hasta el presente. Se
dice que la pintura mural es el reducto espiritual de la humanidad. Cada grupo social ha realizado
murales utilizando técnicas diversas y persiguiendo diferente uso, finalidad o intensionalidad, utilizando
para ello espacios interiores, exteriores o recintos utilizados con fines diversos.

De estos usos podemos destacar los siguientes, aclarando que en ocasiones puede contener dos o
mas de ellos:

Ritual: Realizada con la intensionalidad de evocar un acto mdgico o césmico.
Decorativa: Realizada con la finalidad de ambientar y adornar.
Ideolagica Religiosa: Que busca persuadir y ejercer un proselitismo.

Ideologica Politica: Busca preservar y transmitir intereses del estado y adoctrinar o bien lo cuestiona,
critica y juzga.
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Ideolégica Didactica: Busca educar, estimular, promover ideas positivas que promuevan la
superacion personal y transformar actitudes sociales.

Historica Didactica: Busca educar, estimular, promover ideas positivas que promuevan la superacion
personal y transformar actitudes sociales.
Historica: Que persigue preservar, representar, evocar, transmitir costumbres, conmemorar o bien crear
versiones historicas que benefician a sus mecenas. Generalmente son auspiciados
gubernamentalmente.

Representacion Plastica Introspectiva: En este caso el creador no pretende utilizar la via racional, por
lo que se deja llevar por un manejo libre en el manejo de un
tema o concepto.

Urbana: Se refiere concretamente a la forma de utilizacion del espacio urbano y puede ser desde un

graffiti, un muro militante, un muro espontdneo, muro de propaganda, un muro de artista
0 “arte en las calles”.

En los ejemplos mostrados en esta investigacion de la obra mural de las artistas, encuentro que han
incursionado practicamente en todas las modalidades arriba citadas adecuando el tema y la forma en

base a su cualidad interpretativa personal. Sin embargo encuentro una diferencia notable en cuanto a
la cantidad de obra producida.

Las artistas seleccionadas en los ejemplos aqui mostrados ilustran con claridad que la mujer ha
sostenido histéricamente una actitud revolucionaria en las artes y que se ha preocupado también de los

problemas politicos y sociales participando algunas de ellas, con una militancia politica en la pintura
mural.

Los cambios introducidos por ellas en el arte abarcan desde la realizacion del primer collage, el uso
del fotomontaje, tomar a las artesanias y textiles como motivo de inspiracion, el arte ambiental. Asimismo
introdujeron técnicas novedosas al incluir en la factura de las obras el uso de materiales orgdnicos e
industriales diversos. También la decision de trabajar colectivamente en colaboracién con otros artistas
como es el caso de la australiana Mandy Martin, la chicana judy Baca o la mexicana Frida Kahlo. Con ello
eliminaron la distincion tradicional entre “Bellas Artes” y “artes pldsticas”.




En cuanto a las artistas mexicanas podemos apreciar que los factores que han marcado su escasa
participacion en la pintura mural son:

La ya tan mencionada tradicion educativa, heredada por diversas vias, -principalmente por la
religiosa-, de mantener a la mujer dentro del estricto marco de la “moralidad” y las “buenas costumbres”,
encasillando a la mujer en la esfera privada de la sociedad.

El Renacimiento de la Pintura Mural, (encabezado por Diego Rivera, José Clemente Orozco y David
Alfaro Siqueiros), quienes influenciados por corrientes estilisticas del modernismo Europeo aplicaron éstas
en la creacion de un nuevo realismo motivado socialmente que es considerado hasta la actualidad como
la aportacién mas importante del arte americano de este siglo, tuvo su primera oportunidad histérica en
los anos veintes, cuando las Unicas artistas reconocidas en este pais contaban apenas con menos de una
veintena de anos (Rosario Cabrera nace en 1901, Maria Izquierdo en 1903, Frida Kahlo en 1907 y Cordelia
Urueta en 1908). Apenas en 1924 José Vasconcelos invita a colaborar a la mujer en su “cruzada cultural”
y la convierte en el simbolo de la maestra, de la que ensefia.

Es hasta 1928 cuando Alfredo Ramos Martinez ofrece por primera vez a una mujer, Rosario Cabrera,
la direccion de la Escuela de Pintura al Aire Libre en Coyoacdn y mds adelante en Cholula. Cabe sefialar
que ella se interesa desde entonces por la pedagogia y la Psicologia y que dedica sus esfuerzos docentes a
los indigenas. Aunque en los afos treintas aparecieron mujeres como Antonieta Rivas Mercado o Nahui
Ollin, quienes defendieron su derecho a la libertad individual, no es sino hasta 1936 cuando aparece la
primera “muralista mexicana”: Aurora Reyes.

En 1933 y 35 Marion Greenwood, apoyada por la Works Progress Administration (WPA), es alumna
de Diego Rivera y durante el régimen de Ldazaro Cardenas participa con su hermana Grace en la realizacién
de los murales del mercado Abelardo Rodriguez y otros tantos en Michoacan.

En 1943 la entonces profesora de “La Esmeralda” Frida Kahlo, impulsa a sus alumnos, entre los que
se encontraba Fanny Rabel, a la realizacion de una obra mural comunitaria en la fachada de una
pulqueria.

Se puede afirmar con los datos encontrados que la participacion de la mujer en la pintura mural
en México, es en un primer momento como ayudante de los muralistas, posteriormente aparecen artistas
interesadas en este género debido a su militancia politica y a su actividad de maestra, como es el caso de
Aurora Reyes. Sin embargo ella se dedica con mas énfasis a la poesia.
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La oportunidad de haber trabajado para Siqueiros y Diego Rivera y de haber sido alumna de Frida
Kahlo, motiva a la mestra Fanny Rabel a la practica de este género pictérico, la cual con una produccién
mural cercana a la decena, enfoca su obra a la denuncia social, a los nifos y a la reinterpretacién histérica
de la comunidad judia.

Al revisar la obra de las ultimas décadas, encuentro en los ochentas, que son pocas las que dan a
su obra mural una originalidad que se aleje de los canones tradicionales en cuanto a contenido y tematica.
Por ese motivo resalto la obra de la pintora Teresa Mordn, quien en su produccion mural muestra
innovaciones temditicas y formales, asi como una gran fuerza expresiva.

Pasando ahora a mi Autorretrato, concluyo que mi experiencia personal dentro de la pintura mural
se encuadra claramente dentro de la experiencia de otras creadoras. Me identifico con las artistas que
tuvieron que luchar para poder realizar su vocacion de pintoras, con sus dudas, inseguridades y conflictos
persondales. Me encuentro también ubicada dentro de la categoria de la esposa de un muralista, situacion
que me ayudo a clarificar relativamente pronto, mi interés de utilizar la Psicologia aplicdndola como parte
de un proceso dentro de mi obra mural.

Esta claridad en mi vocacion artistica me lleva a ser quizé la primera mujer muralista de corazon,
ya que ninguna de las artistas entrevistadas ni ubicadas en este trabajo manifesto el sentirse como tal. A
reserva de ubicar a otra creadora, todo parece indicar que soy también la muralista mds prolifica, ya que
hasta la fecha he realizado catorce murales individuales y dieciocho colectivos, un total de treinta y dos
obras.

Mi obra mural coincide con otras creadoras en el interés mostrado por la educacién y por los nifios,
pero se diferencia en el hecho de que mis obras son participativas y en que no estdn realizadas con un
interés historico tradicional, sino con unir siempre las huellas del pasado pero rastreando cémo se
manifiestan en el presente.

En mi proceso creativo me encuentro unida a las artistas que han utilizado la fotografia, el collage,
la entrevista directa y el trabajo colectivo. También en cuanto a mi interés por la preservacion del entorno
ecoldgico y la injusta posicién de la mujer dentro de la sociedad. El hecho de utilizar personajes anénimos
como los héroes de mi trabajo tiene una connotacion reivindicativa.

Estas ideas abrevan en la certeza de que en cada comunidad hay una vasta reserva de energia
latente, que encierra una cultura, inteligencia y creatividad propias. Mi conciencia de la participacion se
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encuadra en mi conocimiento de que México es un pais en donde las grandes masas son tratadas como
minorias, que no cuentan con una estimulacién artistica y que encasilladas en la pobreza y la ignorancia
son consideradas por nuestras autoridades como indignas de un trato que se equipare en calidad con el
de la clase media o alta de nuestro pais.

Mi posicion de psicéloga, de muralista y de profesora de Pintura Mural en la U.N.A.M., me ha
permitido acercar el trabajo artistico de mis alumnos y parte del mio propio, fuera de la institucién y
acercarlo a la comunidad, vinculdndolos y aportando como lo hiciera en su momento el maestro Arnold
Belkin, la donacion de una obra mural de calidad profesional a sectores de la sociedad que de otro modo
de ninguna manera podia enriquecerse con ello.

Como otras artistas, amo la franqueza de la expresion directa, el mensaje claro, los colores vivos y
los utilizo con una cualidad interpretativa, dependiendo de la temdtica de la obra, sin embargo me
opongo a la exaltacion en la obra mural de la erudicion intelectual masculina ya que considero que las
mujeres somo eruditas en la vida practica y creo que la sociedad del siguiente milenio debe valorar ambas
por igual, ya que no es posible que si las mujeres conformamos el 50% de la poblacion, se nos siga
considerando como una minoria, como menores de edad a quienes hay que proteger hasta de si mismas.

Concluyo que la revaloracion de nuestro género depende de nosotras, de nuestra preparacién, del
conocimiento que generemos de nuestra propia obra y de nuestra historia. Debemos decir un no rotundo
al anonimato, penetrar dia a dia en el sector ptiblico de la sociedad que nos ha sido obstaculizado
histéricamente por nuestra educacién. Considero que la clave es la participacion seria, apoyada en
nuestro trabajo profesional en la creacion de instancias que sean creadas exprofeso con la finalidad de
apoyar el trabajo publico; la organizacién gremial.

De nosotras depende que en la educacién que demos a nuestros hijos esté implicito el sentido de la
equidad, que aprendamos a enorgullecernos de nuestro sentido femenino de enfrentar el arte y la vida. El
trabajo “andénimo”, “manual”, “artesanal”, “espiritual” que no redunda en una obra material es tan
valido y necesario para las sociedades del futuro como lo es el “formal”, “vanguardista” o que busca llegar
a ser una “firma” reconocida, lo importante es que en el acto creativo se encierre una intencionalidad
genuina.

Para finalizar deseo expresar que independientemente de juzgar si mis ideas o mi obra son una
aportacion al universo de la plastica contempordnea, en mi trabajo destaco la intencionalidad de resaltar
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el procedimiento que implica el contacto humano, la conciencia de participar como individuo, sin importar
el sexo, en la construccion aqui y ahora de nuestro futuro.

Afirmo que los problemas de nuestro planeta afectan por igual a hombres y mujeres por lo que, en
consecuencia, no es privilegio de la mitad de la humanidad el continuar tomando decisiones unilaterales
y provocando problematicas que nos afectan a todos, ni en el terreno del arte, ni en ninguna otra drea de
la vida social, ni siquiera la justificacion ancestral de que fuimos hechas a partir de una de sus costillas
puede impedir hoy, que recuperemos nuestra csamenta.



ARNOLD BELKIN







A’q rnold Belkin Greenberg nacio el 9 de diciembre de 1930 en Calgary, Canadd A los dlec iete arios descubrio
la pintura mural mexicana y su poderosa relacion con los problemas sociales a través d  que revisaba
“ enla blblloteca pubhca Enamomdo de la obra de Orozco 'y dela efervescencna socia umanismo de

esos afos en Canada (1948) la tendencia artlstlca estaba mas enfocada a la pmtu
de los Siete" dominaba el escenario de la plastica con sus pinturas de la s montanas ‘lagos etc
ingresa a la Esmeralda , tiempo después se incorpora al Taller de Ensayo de Materiales y Pldstic

ega en 1948 e
del profesor José

1960 realizé el mural Todos Somos Culpables en la Penitenciaria de Santa Martha Acatitla del
después de haber sido destruido por érdenes de la direccion del penal en los anos ochenta:
grupo de presos en 1993. e

A finales de los sesentas, viaja a Nueva York, en donde es invitado a impartir clases de Arte en Pratt Institute,
Brooklyn, motivo por el cual permanece en ese pais cerca de diez anos.Participa en un importante movimiento
abanderando la realizacion de los primeros murales con contenido social pero enfocados hacia las comunidades ,
integrando en el proyecto las ideas y el trabajo de los jovenes con el fin de apoyar su identidad y ayudarlos a
reflexionar sobre sus problematicas. Trayendo siempre consigo la inquietud del muralismo, en el aio de 1972 realiza
en Manhattan el mural Against Domestic Colonialism (Contra el Colonialismo Interno), en un edificio de
departamentos en un barrio llamado "la cocina del infierno™ por sus altos indices delictivos; formado por sectores
latinos, afroamericanos, italianos, irlandeses, etc. Se inicia asi la presencia del artista que participa con la
comunidad para mejorar sus condiciones de vida , ejemplo que se repite hasta el momento presente en Los Angeles
con el trabajo de Judy Baca. Basdndose en su experiencia en México, Arnold sugirié que no se pintara decoraciones
de colores planos como se acostumbraba, ya que las casa comerciales que deseaban probar sus pinturas acrilicas
encargaban disefios abstractos a los artistas.Con esta propuesta Arnold inicié una valiosa colaboracion entre el
artista y la comunidad en la que el uno serviria de vocero de la otra; el artista realizando un proyecto orientado
hacia la profundizacién de las causas de los problemas de la comunidad, como un medio de reflexion hacia la
busqueda de soluciones creativas a los problemas mas lacerantes para toda comunidad en desventaja como son la

i deml el cual
£ recreado por un




falta de oportun g@g cativas, lg rogadlcaon la violencia , el racismo, etc La partvcnpaaon de la comumdad
consistio en | '

danada por mi
' el maestro Arnold Belkin, ya que esta experiencia serd muy importante
de muralismo comunitario. En el articulo que se publica en la prensa de

Piiblico y Arte de la Gente) exphca
"Todo

ir trabajando aislado en su estudio. El grado de sensibilidad del artista
0 que realice para un hospital no serd el mismo que realizard para una
0. El artista debe de considerar el espacio, la circulacion de las personas
y el uso que la obra tendrd en la comunicacion de ideas. Debe existir en

icos y sociales que estdn teniendo lugar en este pais no es una sorpresa
ublico , la pintura mural, se estd una vez mds desarrollando y encontrando
Iternativa. En la medida en que ésta ha sido, en la mayoria de los casos,
un arte del descont ucha, de la esperanza y de la revolucién. En suma, un arte del pueblo.
Algunos de sus practnantes no son artistas profesionales, y muchos de ellos son muy jévenes, como el movimiento
de Chicago nos lo ha mostrado.

Muchos artistas jovenes se estdn volviendo hacia la pintura mural como una alternativa al sistema de
galerias de Madison Avenue y su creciente vision fuera de lugar de el crecimiento en la conciencia de la pobreza en
este pais. Desafortunadamente la oportunidad para la instruccion y la orientacién en este campo es limitada. La
ola reaccionaria de los cincuentas hizo mucho para desacreditar y destruir al arte orientado hacia la politica, por
lo que en ese periodo podemos encontrar muy pocos modelos inspiradores y no muchos artistas viejos que ensefian
en las escuelas de arte desean admitir haber trabajado en el proyecto W.,P.,A.,0 hablar acerca del muralismo
Mexicano el cual ejercié una gran influencia en tantos artistas americanos.

Grandes empresas han patrocinado ampliamente un arte de tipo corporativo monumental en centros
comerciales, hoteles, bancos y centros de negocios. Tan pronto como son construidos, usualmente habrd una forma
de arte como consecuencia, y su acercamiento decorativo es el mds sencillo para obtener apoyo corporativo en el
embellecimiento de las construcciones urbanas. Cuando el artista es apoyado por una estructura corporativa, su
trabajo, naturalmente, reflejara ésto.
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AMELIA ABASCAL

1923 Nace en Madrid, Espafia. Autodidacta en dibujo y pintura. Hace en México estudios avanzados de
procedimientos quimicos y su aplicacion a la pintura. Disefia muebles, titeres, juguetes, escultura, pintura y
finalmente, perfecciona la técnica de relieves que actualmente emplea. Trabajé Junto a Diego Rivera, Frida Kahlo,
Alice Rahon y Antonio Pelaéz.

Obra mural

1965  Abstraccion. Ldmina de cobre cincelada y policromada con acndos al fu X 3 meti sidencia de la
familia Rosenberg, Lomas de Tecamachalco, México, D.F. ; e

1966  Realizacion abstracta. Lamina de cobre cincelada y policromada con dc os il fuego metros. Casa

del doctor Carranza, San Jerénimo, México, D.F.

ANGELINA BELOFF

1879 Nace en San Petersburgo, actualmente Leningrado, en Rusia. .
1902 Ingresa a la Academia de Bellas Artes de su ciudad natal. Al mismo tiempo que
secundarios y universitarios continué su aprendizaje artistico en academias particulares de la
1909 Con la pequeiia pension proveniente de la herencia de sus padres, se traslada a Parf .
Mattisse y Anglada Camaraza. Completa su formacion aprendiendo a grabar en
Diego Rivera y a Marie Blanchard.

1911 Después de un ano de ausencia, regresa Rivera a Paris y formaliza sus relaciones con Angelina. Recorren
Bélgica y Esparia. Participa en la actividades del grupo cubista y trata a Picasso.

1932 Llega a México. Expone en la Sala de Arte de la Secretaria de Educacién Puiblica. Es nombrada profesora de
dibujo de la SEP, cargo que desemperié hasta 1948. Trabaja en el Departamento Editorial de la misma secretaria.
1967  Exposicion de homenaje organizada por el INBA en el Palacio de Bellas Artes de México. Ha participado en
numerosas exposiciones colectivas en México, Francia, los Estados Unidos y otros paises.

1969  Muere el 30 de diciembre en la ciudad de México.

Conoce a

Obra mural

1945  Escenas de circo. Pintura a la cera. Sala del hospital Infantil, México, D.F.

Cuentos infantiles (inspirados en los relatos de Miguel N. Lira: La mufieca Pastillita, La hormiga Mondonga
y otros), Pintura a la cera. 45 m2. Cinco habitaciones de la residencia de la familia Gonzdlez Gallo, Guadalajara,
Jalisco.
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ELENA HUERTA

1906 Nace

1929-1933 A cuela Nacional de Artes Plasticas. Recibe nombramiento de profesora de

artes pldstica

1934 Miem icipa en la creacién del Teatro Guignol.

1939 Trab TGP. Viaja por Europa y permanece en la URSS durante la guerra.

1946 A su TGP. Ocupa por algin tiempo la direccién de las galerias de arte josé
Guadalupe P del INBA.

1957  Publi do por ella y dedicado a la mujer campesina. Participa en el portafolio
450 anos de exicano, editado por el TGP en los Talleres Grdficos de la Naciéon. Ha
participado vas en el pais y en el extranjero.

Obra mural

1955 La es 39 m2. Escuela Antonio Morales, Saltillo, Coahuila.

GRACE GREENWOOD

1909  Nace en los Estado

1933 Hombrey mdquinana. Fresco. Muro semiexterior. Museo Michoacano, Morelia, Michoacdn.
1935 El trabajo industrial. Fresco. Mercado Abelardo Rodriguez.

MARION GREENWOOD

1912 Nace en los Estados Unidos.

Fué alumna de Diego Rivera en México durante los 1930°s. (Greenwood fué una artista de gran poder y habilidad;
ella y su hermana Grace fueron aclamadas por Rivera como "Las mas grandes pintoras muralistas vivas de éstos
tiempos").

1940  Realiza un mural en Brooklyn, en Nueva York, en donde muestra gran influencia "Riverezca"

% Lo resaltado en letras negras, es una cita de el catdlogo Diego Rivera, publicado por Founders Society Detroit
Institute of Arts In association with W.W. norton & Company, New York London, 1986, p. 176

1933  Paisaje y economia de Michoacdn. Fresco. Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, Morelia, Michoacdn.




Obra mural (Trabajadas en equipo)

1933  Paisaje. Fresco. Muro semiexterior, corredor frente al patio, Universidad de San Nicolds,
Morelia, Michoacan.

1935  Lucha obrera. Mural al fresco. Mercado Abelardo L. Rodriguez, calle de Rodriguez Puebla,
Venezuela, México, D.F.

FRIDA KAHLO

1910  Nace el 7 de Julio en Coyoacdn, D.F. de madre mexicana y padre aleman.

1923  Ingresa al Partido Comunista Mexicano.

1926  Cuando estudiaba el bachillerato de medicina sufre un serio accidente al chocar el autobiis
en el que viajaba con un tranvia. Como consecuencia queda invdlida. Su estancia en el hospital
la indujo a dedicar su tiempo a la pintura. Su primer contacto con este arte lo tuvo en la Escuela
Nacional Preparatoria, gracias al ambiente creado alli por los pintores muralistas. Pese a los
sufrimientos fisicos y a las limitaciones que su estado le imponia, fue una luchadora infatigable,
amante de la vida, mujer de agudo y festivo humor y pintora fecunda.

1928  Se casa con Diego Rivera. Enseia pintura en la Escuela de Pintura y Escultura de la SEP y
forma discipulos que llegan a figurar entre los artistas mas destacados del México actual. Realizé
exposiciones individuales en Nueva York, en Paris (donde uno de sus autorretratos fue adquirido por
el Museo de Louvre) y en México, donde recibi6 el Premio Nacional. Hay obras suyas en numerosas
colecciones publicas y privadas de México y los E.U.

1940  Participd en la Exposicion Internacional del Surrealismo que organizaron André Breton,
Wolfgang Paalen y César Moro en la Galeria de Arte Mexicano.

1954  Muere el 13 de julio en su casa de Coyoacdn, convertida en el Museo Frida Kahlo, esquina
de Londres y Allende, gracias a la donacion hecha al pueblo de México por su esposo Diego Rivera.

Obra mural

1943 Amamos la paz y el mundo de cabeza por la belleza.. Oleo sobre aplanado. Fachada de
la pulqueria La Rosita. Londres y Aguayo, Coyoacdan (obra ejecutada como parte del programa de
estudios, bajo la direccion de la maestra Frida Kahlo, por los discipulos: Arturo Estrada, Arturo
Garcia Bustos, Guillermo Monroy y Fanny Rabel). Fue inaugurado en la manana del 19 de junio
con una bulliciosa fiesta popular. '
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AURORA REYES
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1910  Nace en Parral Chlhuahua Estudi6 \para maestra normalista y en el ejercicio de su profesion pasé a la ciudad de
México. Ingres6 a la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, estudiando con los maestros Emilio Garcia Cahero, Fermin Revueltas y
Francisco de la Torre, con quienes afirmé sus preferencias por el movimiento socialista al que pertenecia desde su época de
estudiante.

1936  Fuela pnmera mujer que hiciera pintura mural en México, al realizar un fresco en el Centro Escolar Revolucion. Parte
importante de su actividad artistica ha sido la ilustracién de libros, entre otros: Angel roto, de Sergio Magana; el Corrido de
Revueltas, de Alfonso del Rio; Timbre, del jaliciense Luis Bemejildo, y algunos libros del poeta y escritos chihuahuense José Muioz
Cota. Estuvo casada con el ya fallecido poeta y cuentista Jorge de Godoy.

1948 La lmprenta Universitaria ed;tﬁ S vaema Hombre de México, que dio a conocer personalmente recitdndolo en una de
las sesiones del grupo de escritores y artis as llamado Cafés Literarios. En la literatura ha desarrollado una importante labor.

1954  Exposicién individual en México. El trabajo social le ha interesado en su aspecto sindical, ocupando puestos directivos
dentro del movimiento revolucionario maglstenal Fue presidente de la Comision Femenil del Sindicato de Maestros y realizé
actividades dentro de la Confederacion Nacional Campesina. Fue delegada al Congreso Femenino que se celebr6 en La Habana.

1958  Exposicion de Arte Mexicano C temporaneo presentada por el INBA en Bordeaux, Paris, Lille, Lyon y Toulouse, Francia.

Obra mural

1936  Atentado a las maestras rurales Fresco Centro Escolar Revolucion, Arcos de Belén y Nifios Héroes, México, D.F.

1962  Trayectoria de la cultura en Méx:co (desde las culturas mesoamericanas hasta el presente, incluyendo la figura de
maestros rurales y el lider agrarista Rubén Jaramnllo) Muro a la derecha. Presencia del maestro en los movimientos hist6ricos
de la patria. Lado izquierdo. Consl res de la cultura nacional. Frente de la galeria. Espacio objetivo futuro. Fondo de la

galeria. Acrilicos. 334.40 m2. Auditorio "15 de Mayo", Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion, Belisario Dominguez
32, México, D.F.

ELVIRA GASCON

1911 Nace el 17 de mayo en Almenar, Soria, Espana.

1929  Ingresa a la Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid. Estudié seis afios pintura, cuatro en cursos
normales y dos extras para la practica del desnudo.

1939 Llega a México como refugiada. Comienza a trabajar para el Fondo de la Cultura Espafiola y participa en la
Exposicion de Artistas Espafioles en la Casa de la Cultura Espafiola de México.

1946-1956 Colabora frecuentemente en los periédicos El Nacional y Novedades, imponiendo su peculiar estilo de
dibujante. llustra numerosos libros para diversas editoriales.

1955  Exposicion individual de 6leos en la Galeria El Cuchitril, y participa en la exposicién Valores Femeninos de
México, Galeria El Eco, México, D.F.

1958 Obras suyas figuran en el Presente Artistico de México para Israel que reunid la critica de arte Margarita
Nelken. Es invitada al Primer Salén de la Pldstica Femenina en las Galerias Excelsior y a la Exposicién Bazar “58.
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1961  Exposicion de 15 frescos, temples y concreto teiido en el Instituto Francés de la América Latina. Colabora en
la exposicion colectiva para reunir fondos para la lucha por la libertad del pueblo espaiiol.

1962-1963 Produce gran cantidad de obras con técnicas experimentales de fresco a la espariola, concreto tenido y
temple al huevo, en aplanados sobre bastidores de hierro y metal desplegado.

Obra mural

1956 Epifania. Concreto tefiido con una formula inventada por la artista. 9.3 x 3 m. Iglesia La Milagrosa,
Ixcateopan y Matias Romero, colonia Narvarte, México, D.F.
1961  Estampida de caballos. Concreto tefido. 6 x 3 m. Muro exterior del ISSSTE, calle 165, México, D.F.
Guarida de tigres. Concreto tefido. 4 x 2 m. ISSSTE, calle de Peluqueros, México, D.F.
1962  Gatos. Concreto tefido. 3.5 x 1.2 m. Tablero exterior. Propiedad de la artista. Juaréz 29, Tlacopac, D.F.
Grupas de caballos. Concreto tefido. 3.7 x 1.2 m. Tablero exterior. Propiedad de la artista.
1964 San Antonio de las Huertas. Concreto teiido. 250 m2. Tiene seis figuras de 6.4 m. de alto y una predella
y tarima de 80 m. de longitud por 1 m. de altura, Calzada México-Tacuba 70, México D.F.
1968  San José y la Virgen. Concreto teiido. 3.75 x 3 m. Convento de los Padres Josefinos, Augusto Rodin 355,
Meéxico, D.F.

OLGA COSTA

1913 Nace en Leipsing, Alemania, en el seno de una familia rusa. Poco después con su familia se radica en México.
1933  Estudia en la Escuela Nacional de Artes Pldsticas de la UNAM, habiendo sido su principal maestro Carlos
Mérida.

1935  Contrae matrimonio con el pintor José Chavez Morado.

1944  Participa en la exposicion El Nifio en la Platica Mexicana, en la Biblioteca Benjamin Franklin de México, D.F.
1966  Colabora con José Chdvez Morado en la organizacion del Museo de la Alndndiga de Granaditas, Guanajuato.
Ha viajado por América, Europa, Africa y Asia.

Obra mural

1952  Motivos sobre el agua. Mosaico de vidrio. 200 m2. Muro exterior en el Balneario Agua Hedionda de Cuautla,
Morelos.



MARIA TERESA MENDEZ

1916  Nace en la ciudad de México donde cursa humanidades en la Escuela de Cultura.

1950  Se inicia en la fotografia haciendo retratos de su hija. Hace las primeras fotos industriales para un
laboratorio de productor farmacéuticos. Obtiene contrato para fotografiar instalaciones del naciente Canal 4 de la
Television Mexicana; son las primeras tomas que se realizan de esa actividad en México. Con ellas elabora y edita
un dlbum realizado totalmente con sistema fotogrdfico, el cual sirvié para presentar a los pioneros de la TV en
México. i

1955  Para la primera exposicion del Movimiento Nacional Fronterizo que se celebra en Tijuana, Baja California,
ejecuta sus primeros murales fotogrdficos.

1957  Colabora con la Feria de ltchjj@_‘j_eh México, presentada en el Auditorio Nacional. Para la sequnda Exposicion
del Movimiento Nacional Fronterizg»‘_‘jq}a(:e fotomurales para las fabricas Bacardi y D. M. Nacional.

1958  Colabora con Fernando Gamboa, comisario del Pabelléon de México en la Feria Mundial de Bruselas,
realizando todas las fotos expuestas: ampliaciones de paisajes, industrias y seres humanos. Se dirige a Mildn, Italia,
a estudiar técnicas fotogrdficas aplicables a paneles y muebles.

1959  Organiza, en la ciudad de México, un taller integrado por fotégrafos, pintores, carpinteros y barnizadores,
a quienes adiestra en la elaboracion de muebles y objetos artisticos con base en la fotografia reproducida en
pergamino, vidrio, aluminio, madera, tela, etcétera, iluminada a mano. Iniciando en un departamento de una
casa-habitacién, el taller ha crecido has"f_a convertirse en uno de los mds importantes del mundo, en su especialidad.

Obra mural
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1955  Bodega de anejamiento en la fdbrica de Bacardi. 4 x 3.5 m. Instalaciones de la fabrica D.M. Nacional
Fronterizo, Tijuana, Baja California.

1956  Playa de Manzanillo. Mural fotogrdfico en papel. Muro céncavo, 2.4 x 7.5 m. Oficinas de Octavianc
Longoria, México, D.F.

1957  Industrias y Artesanias de México. Fotomontaje en papel. 8 x 4.5 m. Pabellén de México en la Feria Trienal
de Milan, Italia.

1957  Plantas industriales e instalaciones para la Comisién Federal de Electricidad. Dos paneles de murales

fotogrdficos en papel, en el vestibulo de elevadores y en la sala de juntas, de 12 x 2.4 m. y 5x 2.4 m., respectivamente.
Industria Eléctrica de México, México, D.F.

1958  Armado de automdviles y camiones. Murales fotogrdficos en papel. Veinte tableros de 25 x 4 m. Para los
establecimientos de distribuidores de la DINA de México.

1961  Detalle del Codice Mendocino. Fotografia sobre pergamino coloreada a mano con 6leo. 3 x 1.2 m. Oficinas
de la D.M. Nacional, Pase de la Reforma, México, D.F.
1963 Plaza de Armas de México con Estatua Ecuestre de Carlos IV segiin el grabado de Fabregat. Fotografia sobre
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oro de hoja. 2.3 x4.5 m. Edificio de la Compaiiia de Seguros Monterrey, S.A., Presidente Masarik y Mariano Escobedo,
México, D.F.

1964 Los indigenas de México. Fotografia sobre madera. 9 x 4 m. Seccion de Etnografia, Museo Nacional de
Antropologia !

El plano de la Ciudad de México segtin Fray Alonso de Santa Cruz, segtin el Codice de Upsala. Fotografia mural sobre
papel. 8 x5 m. Museo de la Ciudad de México.

1968  La antigua Dallas visita a vuelo de pdjaro. Fotografia sobre pergamino coloreado con 6leo. 5 x 4 m. Dallas
City Center, Dallas, Texas.

LEONORA CARRINGTON

1917  Nace en Lankershire, Inglaterra.

1933  En Roma estudié pintura con el maestro Mafori Savini.

1936  Se relacioné con el grupo surrealista y participa en la gran exposicion del surrealismo en Parfs.

1937-1939 Estudi6é con Amédée Ozenfant, el pintur purista compafero de Le Corbusier.

1942  Después de una corta estancia en Nueva York, llega a México donde establece su residencia.

1955  Exposicion individual en la Galeria de Arte Mexicano. :

1956  Exposicion de tapices, faceta importante en su arte, Galeria de Arte Mexicano.

1959  Recibe el cuarto premio de pintura en el Primer Salén Nacional de Pintura del INBA, Museo Nacional de Arte
Moderno, México, D.F. :

Obra mural

1964 El mundo de los tzotziles. Oleo sobre tela. 4.3 x 2 m. Sala de Etnografia Maya, Museo Nacional de
Antropologia, Chapultepec, México, D.F.

MARIA ELENA DELGADO

1921 Nace en la ciudad de Monclova, Coahuila.

1946-1955 Estudia en el Instituto Tecnoldgico de Monterrey, Nuevo Leon.

1950 Talla su primera escultura en madera.

1952  Hace su primera talla directa en piedra.

1954-1957 Es profesora de escultura y dibujo en cursos libres.

1963  Invitada por el Salén de la Pldstica Mexicana expone en el Museo de El Paso, Texas. Ingresa como miembro
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a dicho Salén y desde entonces ha expuesto sus obras en el mismo. Por invitacion del Instituto de Arte de México,
participa en la exposicion La Mujer en la Pldstica. Expone en la Kert Galerie de Montreal, Canadd y en Galeria de
Chihuahua, Chihuahua.

1966  Realiza un viaje de estudio por varios paises de Europa. Participa en el salén La Mujer en la Pldstica, del
Instituto de Arte de México.

1968  Participa en la exposicion Escultura en Piedra del Museo de Arte Moderno de Chapultepec. Patrocinada por
el Consejo Na'CiQ’h"al' de Turismo expone en Niza, Francia, y en Montreal, Canadd. Expone en la Welna Galery, de
Chicago, lllinois. Sus obras figuran en el Museo de Arte Moderno de México y en numerosas colecciones privadas de
los Estados Unidos, Canada, Suecia, Francia y México.

Obra mural

1954  Ecuestre. Fresco. 16 m2. A'nt_igquumversidad de Nuevo Ledn (destruido).
1956  Creacion.. Relieve de cemento recubierto con mosaico de vidrio. 40 m2. Teatro Judrez, Monterrey.

e FANNY RABEL

1922 Nace el 22 de Agosto en Polonia. Se educa en Francia.

1937  Llega a México y poco después adquiere la nacionalidad mexicana.

1939  Ingresa a la Escuela Nocturna para Trabajadores niim. 1, donde toma clases de dibujo. Se inicia como
aprendiz de muralismo.en el equipo de Sigueiros.

1940-1945 Estudia pintura y escultura en la Escuela de Pintura y Escultura de la SEP con los maestros Feliciano Pefia,
Diego Rivera, Frida Kahlo, José Chdvez Morado, Ratil Anguiano, Orozco Romero, Francisco Zuniga y Alfredo Zalce.
1945  Estudia las técnicas del grabado en la Escuela Artes del Libro. Primera exposicion individual. Vive ocho meses
en Chihuahua y recorre los Estados Unidos y Canada.

1948  Ayudante de Diego Rivera en los frescos del Palacio Nacional. Miembro fundador de la Sociedad para el
Impulso de las Artes Pldsticas.

1950  Ingresa al TGP y al Salén de la Pldstica Mexicana. Participa en las actividades exposiciones y publicaciones
de ambos organismos, tanto en el pais como en el extranjero. Se presenta en la exposicion Cuatro Pintoras
Mexicanas en la Galeria de Arte Moderno.

1952 Miembro del Frente Nacional de Aites Pldsticas. Mencién honirifica en el Concurso de Grabado de la
Secretaria de Recursos Hidraulicos.

1959 Publica la monografia con 27 estampas Nifos de México, editada por el TGP. Exposicion individual en el Salon
de la Plastica Mexicana. Exposicién Internacional de Grabado en Lubliana, Yugoslavia. Cuarto Salén Nacional de

Grabado en el Palacion de Bellas Artes.
?



Obra mural

1943  (Ver Frida Kahlo)

1945 Unidad de las madres solteras para solucionar su problema. Temple. 66 m2. Lavaderos Puiblicos, Calle
Tepalcatitla, Coyoacdn, D.F.

1952  Alfabetizacion. Vinilita. 35 m2. Etiquetas e Impresos, Prolongacion de Ayuntamiento 83, Coyoacdn, México,
D.F.

1957  Sobrevivencia de un pueblo. Acrilico. 35 x 2.4 m. Salén de fiestas del Centro Deportivo Israelita, |. Gutiérrez
de Mendoza 76, col. del Periodista, México, D.F.

1960 Alfabetizacion. Acrilico. 40 m2. Pabellon de la Revolucion Mexicana en la Cuarta Feria del Libro, México, D.F.
1964 Ronda en el tiempo. Acrilico. 20 x 2. 5 m. Seccién escolar del Museo Nacional de Antropologia, México, D.F.

ESTHER LUZ GUZMAN

1923  Nace en Guadalajara, Jalisco. ‘

1934  Comienza a estudiar con su padre, Emilio Guzmdan, profesor de dibujo de la Escuela Nacional de Bellas Artes,
y con su madre, Esther Herndandez, discipula de José Maria Velasco. !

1944  Primera exposicion individual en el vestibulo de la Biblioteca Nacional, México, D.F.

1948  Exposicién individual en los salones de la Posada del Sol, patrocinada por la Unién Femenina
Iberoamericana, México, D.F. ;

Obra mural

1952  La emperatriz de las Américas. Oleo sobre tela. 15 x 6 m. Iglesia de San Francisco, Madero 7, México, D.F.
La ayuda de la iglesia a la juventud. Oleo sobre fibracel. 6 x 2.5 m. Escuela San Juan Bosco, México, D.F.

1953 La Santisima Trinidad. Fresco. 300 m2. Muro céncavo. Iglesia de la Divina Providencia, Quintana Roo.

1960  El destino o Llamado a la juventud a formarse a si misma. Oleo sobre fibracel. 17 x 2.5 m. Sanbor’s, calle

Durango, México D.F.

1965 Ometecutli y Quetzalcdatl. Oleo sobre fribacel. Dos tableros de 2.5 y 1.8 m. cada uno. La Nacional

Financiera, Isabel la Catdlica, México, D.F.

1968 La familia Henriquez en una calle antigua. Oleo sobre fibracel. 5 x 3.9 m. (en forma de media luna que

desciende a 2.5 m.) Protasio Tagle 87, México, D.F.
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GIULIA CARDINALI

1924  Nace en Milan, ltaha

1942 Recibe el titulo de profesora de dlseno en el Liceo Artistico de Brera, Italia.

1948  Obtiene el doctorado en Arquitectura en el Politécnico de Mildn.

1952-1968 En Méxnco ha desarrollado una actividad notable en su profesién: proyectos urbanfsticos; proyecto y
realizacién de la iluminacion, actstica y decoracion de los cines Polanco, Ariel, Internacional, asi como la
modernizacion de residencias y edificios, entre ellos la Embajada de Italia en la ciudad de México. Ha disefiado
exposiciones para el Instituto Italiano de Cultura y para el INBA: Miguen Angel (1964), Dante Alighieri (1965), del
Libro Italiano’ (1965) Glotto y Donatello f'(1967 ), y exposiciones para los congresos de ingenieria de Monterrey (1963)
y Veracruz (1964). :

1965 Realizé una escultura en hlerro de seis metros para la Industria Metalver, México, D.F. Imparte clases de
Educaci6n Visual y Disefio Técnico en la Fdcultad de Arquitectura de la UNAM.

Obra mural

1955-1956 Abstraccion. Hierro forjado y luz. 42 m2. Cine Ariel, Ejército Nacional y Moliere, Polanco, México, D.F.
1960-1961 Abstraccion. Madera sobre muro de tezontle. 9 m2. Cine Internacional, Av. Cuauhtémoc, colonia de los
Doctores, México, D.F.

1968  Alegoria religiosa. Muro de v;trales 198 m2. Se uso vidrio soplado mexicano en emplomados a la manera
veneciana. lglesia de Nuestra Senqra de. Claveria, México, D.F.

MARIANA YAMPOLSKY

1925  Nace el 6 de septiembre en Chicago, lllinois, Estados Unidos. Hija de un escultor. Vivié en el campo, donde
termino la primaria y la secundaria. Después estudio cuatro arios en la Universidad de Chicago.

1944  Llega a México e ingresa al TGP. Participa en las exposiciones colectivas y colabora en las publicaciones de
esta organizacion hasta 1960.

1949  Estudia fotografia en la Escuela Nacional de Artes Pldsticas con Lola Alvarez Bravo.

1958  Miembro fundador del Fondo Editorial de la Pldstica Mexicana, para cuyas publicaciones trabajé
principalmente el aspecto fotogrdfico.

Obra mural

1960 La entrada de Madero en la ciudad de México. Piroxilina sobre triplay. 40 m2. Feria del Libro, Pabellén del
Departamento del Distrito Federal, Nifios Héroes, México, D.F.

i



RINA LAZO

1928 Nace en la ciudad de Guatemala. Estudia en la Escuela de Bellas Artes de su pais. Durante el gobierno del
presidente Arévalo, gané una beca para estudiar pintura en México.

1946  Ingres6 a la Escuela de Pintura y Escultura de la SEP.

1947  Fue ayudante de Diego Rivera en el mural del Hotel del Prado y, posteriormente, en las decoracnones del
Cdrcamos de Lerma, y en el Estadio de la Ciudad Universitaria.

1952  Miembro del Frente Nacional de Artes Pldsticas de México. Bajo el gobierno de Arbens en Guatemala
organiza un taller de grabado el la Casa de la Cultura de la ciudad de Guatemala.

1955 Trabaja en el estudio de Diego Rivera en San Angel Inn, D.F. :

1968 Miembro de la directiva de la Tribuna de México, Asociacion de Discusiones Libres. Durante los sucesos
estudiantiles y populares, es aprehendida y permanece en la cdrcel de Mujeres de Ixtapalapa varios meses. Con un
cuadro pintado en la prision, participa en la muestra El Paraiso de los Dulces Mexicanos, Galeria Universitaria
Aristos, UNAM, México, D.F. Ha exhibido sus pinturas en Alemania, Austria, Francia, Estados Unidos, Guatemala,
Reptliblica Popular de Corea, China y otros paises. Recibid el primer premio en un concurso de la Comision Nacional
de Turismo de México.

Obra mural

1949  Los cuatro elementos. Temple. Tablero de 3 x 7 m. Plafén de 7 x 7 m. Logia Masonica del Valle de México,
México, D.F.

1949  Campesino. Vinilita sobre cemento. 2 x 3.2 m. Escuela Primaria de T€I’YIIXCO ~Morelos.

1950  (Ver equipo integrado por Arturo Garcia Bustos, Atilio Carrasco y Rina Lazo).

1954  Tierra fértil. Fresco. 3 x 7 m. Club Italiano, ciudad de Guatemala.

1960 La cultura azteca. Los pueblos avanzados. La ciencia moderna. Mosaico de vidrio. 500 m2. Observatorio
Almoloya de Judrez, Edo. de México.

1966  Reproduccion a escala natural de los murales al fresco del Templo de las Pinturas de Bonampak. 170 m2.
Edificio facsimil en el jardin anexo de la Sala Maya del Museo Nacional de Antropologia (con ayuda de Arturo Garcia
Bustos y Jorge Ramirez).

KITZIA HOFMANN

1928 Nace el 22 de agosto en la ciudad de México. Su nombre de soltera es Héléne Domenge Murtia. Realiza sus
estudios de pintura y acuarela con Greshenne, dibujo con Jorge Gonzdlez Camarena y escultura con Ignacio Asinsolo.
Completa su formacion en la Academie de la Grande Chaumiére. ES autora de numerosos retratos en pintura,
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escultura y dibujo, y también ha cultivado los temas libres. Ha participado en diversas exposiciones: Galeria Havre,
Instituto Nacional de Bellas Artes, Galeria de Arte Mexicano, Salén de la Pldstica Mexicana, Vigésima Bienal
Internacional de Acuarela en el Museo de Brooklyn, etcétera. Es consejera artistica honorifica del Instituto Regional
de Bellas Artes de Cuernavaca, Morelos. En Europa, tuvo oportunidad de estudiar la técnica de vitrales durante las
restauraciones que se hacian de antiguas vidrieras después de la Sequnda Guerra Mundial. A ella se debe la
actualizacién en México de ese arte tan antiguo.

1959  Crea tres emplomados caleidoscopicos, como remate de una ciipula geométrica, para la Capilla de San
Vicente de Paul 'de'las Hermanas de la Caridad, Coyoacdn, D.F.

Obra mural

1955-1957 Muro-vitral en dos secciones que se unen angularmente. 240 m2. Iglesia de El Altillo, Ave. Universidad
1700, Coyoacan, D.F.
1959  Muro.vitral. 11 emplomados monumentales. Capilla del Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe, Ciudad
Delicias, Chihuahua. " i

1964 Muro.vitral. 90 m2. La Nacional Financiera, S.A., Isabel la Catélica, México, D.F.

ANGELA GURRIA

1929  Nace el 24 de marzo en la ciudad de México. Estudia con los artistas Germdn Cueto, M. Zamora y Abraham
st LRl SIS

1957  Participa en las Jornadas de Arte Religioso en la Galeria de Arte Contempordneo de México, D.F.

1958  Exposicion colectiva en el Salén de la Pldstica Mexicana. Primer Salén de la Pldstica Femenina en las Galerias
Excelsior.

1964  Exposicion colectiva en el instituto de Arte de México y en la Galeria Mendelson de México, D.F. Recibe
mencion honorifica en la Segunda Bienal Nacional de Escultura del INBA.

1968  Participa en la exposicion Quince Pintores y Escultores de la Galeria Mer-Kup, para el Programa Cultural de
la XIX Olimpiada. Participa activamente en el Encuentro de Escultores del Programa Cultural de la XIX Olimpiada.
Una obra suya monumental abre la Ruta de la Amistad. Exposicién individual en el Salén de la Pldstica Mexicana.

Obra mural

1967  Puerta celosia. Hierro forjado. 15 x 3.5 m. Fdbrica de Billetes de Banco de México, S.A., México D.F.




FITZIA MENDIALDUA

1930 Nace en Francia.

1941-1951 Estudia en la Grande Chaumiére de Paris.

1953-1956 Estudia en México con el pintor Michel Baxte.

1967 Individuales en la Galeria de Arte de A.C. de Monterrey, en el Palacio de Bellas Artes de México y en Galeria
Antonio Souza. Colectiva en el Museo de Arte Moderno de Chapultepec. Por encargo de los arquitectos Mario Pani
y Noldi Schreck realiza tres esculturas para el Club de Yates de Acapulco.

1969  Presenta una exposicion individual en el Centro Cultural Ignacio Ramirez de San Miguel de Allende, y la
muestra titulada Metagalaxia: la Bisqueda de una Nueva Dimension, en el Palacio de Bellas Artes de México.
Colectivas en la Galeria Misrachi y en la Galeria Villa Roma de San Miguel de Allende. Por encargo de los arquitectos
Héctor Mestre y Noldi Schreck realiza tres esculturas para el edificio de Seguros la Comercial en Tlalpan, D. F.

Obra mural

1963  Mural en el Hospital de Neurologia. 3 x 6 m. Tlalpan, México D.F.

1963  Mural en el Hospital de Rehabilitacion. 5 x 7 m. México, D.F.

1966  Murales en el Pusi-Kat, dos tableros de 3 x 6 y 10 x 2.4 m. San Antonio, Texas, Estados Unidos.
1967  Mural en el Tiberios. 8 x 2.5 m. Acapulco, Guerrero.

REGINA RAULL

1931  Nace el 12 de febrero en Bilbao, Espania.

1935  Se establece en México.

1938 Una revista de los Estados Unidos publica sus dibujos infantiles. Ingresa a la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, en donde estudi6 cinco arios de la carrera.

1967  Exposicion individual en la ciudad de los Angeles. En el City Hall entrega el gobernador Ronald Reagan un
diploma de honor del Estado de California. Sus obras se han expuesto en: Galeria Nuevas Generacones, Galeria
Romano, Galerias Chapultepec, Exposicion de la Flor en Chapultepec y en exposiciones itinerantes en los Estados
Unidos, Europa y América del Sur.

1968  Exposicion individual en la Galeria de Arte Artesanos de México.
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ANA TERESA ORDIALES FIERRO

1931  Nace en Pachuca, Hidalgo.
1950  Estudia en la Escuela de Pintura y Escultura de la SEP, en las clases nocturnas. En el taller de Juan Madrid
hace dibujos para ilustrar cuentos infantiles.

1953  Se incorpora al equipo de ayudantes de Diego Rivera.

1954 Participa en Nuevos Valores del Salon de la Pldstica Mexicana. Inicia sus actividades como maestra de

pintura para Rifos con un grupo particular y después pasa a dar clases en la escuela del maestro Robin Bond, donde
permanece cuatro anos. :

1962  Estudia ceramica y esmalte
Claireau, en Paris.. .

1964  Es nombrada maestra del Taller de Esmalte de la ENAP, y ese mismo afio presenta una exposicién con los
trabajos de sus alumnos. Realiza un curso experimental de expresion pldstica infantil motivada por la historia de
la cultura prehispanica, en los Servicios Educativos del Museo Nacional de Antropologia.

1966  Da un curso de expresion plastica infantil sobre la cultura maya y de Oaxaca en el Museo Nacional de
Antropologia. : '

1966-1969 Maestra de dctividades creativas infantiles en el Centro de Teatro Infantil del INBA.

nel Central Educatif D Arts Appliqués-Association du Centre National de

" Obra mural

1963  Reconstruccion de. u:na”es'télh. '5X1 m. Sala de Oaxaca, Museo Nacional de Antropologia, Chapultepec,
México, D.F. S R

NADINE PRADO

1940  Nace en Marsella. De madre francesa y padre mexicano. Estudia pintura en L Ecole des Beaux Arts de Parfs.
1964  Exposicién individual en el Salén de la Pldstica Mexicana. .

1966  Participa en la Confrontacién “66 y en una colectiva de las Galerias de la Ciudad de México.

1967  Participa en la Expo “67 presentada en el Palacio de Bellas Artes de México y en el Pabellén Mexicano en
Montreal. Es invitada a la Bienal de Jévenes de Paris. Exposicién individual en la Galeria Misrachi, México, D. F.

Obra mural

1964  Introduccion a la cultura del norte. Oleo sobre tela. 5.5 x 3 m. Sala de la Arqueologia del Norte, Museo
Nacional de Antropologia, México, D.F.



1964  Astronomia maya. Oleo sobre muro preparado. Dos tableros de 5 a del Museo

Nacional de Antropologia.
LETICIA TARRAGO

1940 Nace en Orizaba, Veracruz.
1954-1959 Estudia en la Escuela de Pintura y Escultura de la SEP en Méxi
1960-1963 Estudia técnica de grabado en metal con el maestro Guillermo
de Artes Aplicadas del INBA, México, D.F.
1963  Premio especial de grabado en Nuevos Valores del Salon de la Plas
1966  Exposicién en el Museo de Artes Pldsticas de la Universidad Veracri
colectivas en Brasil, Chile, Argentina, Estados Unidos, Canadd, Colombia

Obra mural

1964  Tema infantil. Temple de acrilico. 4 x 6 m. Escalera del Instituto de P 1 jalapa, Veracruz.
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Entrevistas

Bertha Taracena, Fanny Rabel,
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ENTREVISTA CON LA MAESTRA BERTHA TARACENA 9-MAYO-96
"ENTREVISTA MURAL CONTEMPORANEA"

P.- Bertha, desde tu punto de vista, ;Como ves el panorama de la pintura mural en los tiltimos treinta afos?
B.- Después del recorrido que hicimos esta manana sobre tu obra mural, viendo los principales trabajos que haz
realizado en anos recientes, digamos de 1993 a la fecha, me parece muy interesante tu pregunta acerca de los
tiltimos treinta arios, pero quiero que recuerdes que el arte mural en México se remonta a cuatro periodos historicos,
es decir, tenemos que considerar desde la etapa prehispadnica, el periodo virreinal con murales en las iglesias y en
los conventos, la época moderna durante el siglo XIX, el gran muralismo de principios de siglo con los llamados tres
grandes que fueron Orozco, Rivera y Siqueiros y después hubo un intento, una como revancha de los artista nuevos
por defenderse de tan portentoso genio y tan apabullante peso y se traté de hacer una protesta, un movimiento
contrario a la tradicion mural, pero éste no triunfé, no se logré acabar con el muralismo y el mural tomé nuevos
cauces a partir de la década de los 70°s, quizd desde el 60, para abarcar el periodo al que hacias referencia, pero
hubo muy importantes obras ya en el 700 y en el 80, o sea, el mural en México no sélo es una gran tradicion, sino
que cuenta con afios recientes de mucha importancia para abrir el camino hacia el mural del proximo siglo.

P.- Bertha, se habla mucho actualmente y se ha hablado de la decadencia de la pintura mural, ¢Qué es lo que
ésta decadente, la pintura mural en si o la aproximacion que muchos artistas han hecho hacia este arte?
B.- Bueno, yo creo que es lo segundo que mencionas, porque tienes que tomar en cuenta que frente a grandes

obras maestras de cualquier expresion artistica siempre hay el opuesto, o sea la obra que no trasciende, que no es
en su forma y en su contenido importante, el mural es un género dificil, yo creo que para enfrentarlo y para
desarrollarlo y resolverlo se necesita mucha vocacion del artista, mucha determinacion y gran capacidad, no es un
arte para pequeios, yo creo que es un arte para grandes artistas, es un arte para aquellos que quieran sacrificar
mucho esfuerzo y que tengan un gran talento para la técnica y para la idea, la idea que debe representar un mural,
porque no es lo mismo un cuadro de pequerias dimensiones que un mural, que por lo general es de grandes
dimensiones y por esto puede implicar un tema mds complejo y mds nutrido. Yo creo que si se habla de la
decadencia del mural es porque primero se pensé que después del genio de los tres grandes, no iba a haber grandes
pintores que pudieran desarrollar este importante género, yo creo que el mural no puede terminar nunca porque
mas que una postura o posicion estética, es un género, es un género pldstico como la miniatura, el caballete, el
dibujo, el grabado, o sea el mural, la pintura sobre muro, sobre pared, existira siempre que hayan muros y paredes
y artistas con el deseo de pintar sobre ellos 0 en muros sobrepuestos, grandes imagenes a la vista del publico y saber
como desarrollarlo; lo que si es trdgico en este tipo de pintura ptiblica es que no se logre la forma y el contenido,
porque entonces el resultado es antiurbano, no le gusta a nadie ver una obra mal resuelta y menos en un lugar
pliblico, yo te decia que cuando se pensaba que el mural habia terminado porque murieron los tres grandes,
surgieron otros grandes artistas que han dejado obras maestras, mencionemos simplemente a Gonzdlez Camarena,
a Jjuan O Gorman, a Vlady, a Arnold Belkin para que veamos como esta pintura de grandes dimensiones, esta
pintura mural no se va a terminar nunca desde mi punto de vista, se habla de la decadencia porque algunos han



fallado en su mtento en sus esfuerzos para lograr una obra mural, eso es todo, no creo que esto tenga que ver con
que el mural termine, también si nos encontramos con una plaga de malos pintores haciendo mural, es detestable
para el aspecto publico de la ciudad, de'la urbe, del entorno en donde esto se representa o se lleve a cabo, pero

cuando se trata de obras maestras, como en todo arte, pues siempre es bienvenida la contribucion y la colaboracion
de los artistas. :

P.- A ti, como una critica de arte reconocida y con la prepamcnon visual que tii tienes ¢Qué es lo que mads te
molesta de una mala obra mural.
B.- La falla en la composnc:én y el dibujo, yo creo que para ser muralista si es necesario que los pintores sepan

dibujar, una de las artimarnas del arte abstracto o no figurativo es que quiza los artistas creen que se pueden
refugiar en €l sin saber dibujar, creo. que el dibujo es esencial en el muralismo para sostener la composicion, es como
el andamio de la composicion, un mural bien resuelto en su estructura es casi imposible que falle, pero no me
imagino como se puede llevar a cabo ésta estructura sin un profundo conocimiento o un gran talento para el dibujo.
P.- Sin un afan amarillenta (_Cuéles consideras ti los pecres ejemplos en éste sentido?

B.- Bueno, yo mas bien me ocupo de las obras maestras, las obras intrascendentes o deleznables casi no las
memorizo, yo mas bien te diria de éstos grandes muralistas que mencioné hace un momento, que son los que
representan bien los ultnmos arios ¢ ,é la cultum en Niéxico, el propio Arnold Belkin, a quien conociste y a cuyo lado
has trabajado obras importantes, era un gran muralista canadiense y con otro norteamericano, Pablo 0 Higgins se
vino a México, admiraron la pintura mural y €l siempre crey6 que era un gran género para llevar a cabo, hay otro
pintor contemporaneo, Viady, que. tambrén piensa que si no se desarrollan grandes expresiones, grandes iméagenes
en lo pldstico, el artista no alcanzara trascendencia, también por ésto se ha dedicado a la obra mural, tenemos
recientemente a Aceves Navarro. que es un artista que también se ha decidido a expresarse por medio de murales,
tanto pictoricos como escultoricos y personalmente a mi me fascina la obra de Juan 0°Gorman, un ser detallista y
fascinante tanto por su cultura como por su talento para el dibujo y para.el color y Gonzdlez Camarena que es un
pintor monumental que apenas empieza a ser estudiado, nunca ha sido comprendido el gran valor de su potente
y vigorosa expresion plastica. Todos han hecho murales, todos se expresan con toda libertad, todos se expresan
magistralmente y enriquecen el panorama de fin de siglo en México, lo que me da gusto es que actualmente ti te
anadas, te felicito por lo que has hecho recientemente.

P.- Bertha, cambiando un poquito la direccion, como podemos ver, todos los nombres de los grandes muralistas
que encontramos en la historia de este arte en México son hombres, (Qué opinas tii de la presencia o ausencia de
la mujer en la pintura mural?

B.- Bueno, ti me hablabas, me recordabas a dos artistas como Teresa Mordn y Fanny Rabel que hacen pintura
mural y tii misma Patricia Quijano, yo creo que en ésto no hay limites, es cuestion de decidirse y de querer desarrollar
un género, no veo que sea un arte femenino o masculino, simplemente es un género al que hay que enfrentar, tenerle
amor y saberlo desarrollar, querer comunicar, el muralismo no deja de ser en todos los casos 6 principalmente un
arte publico, no puedes poner un mural dentro de una casa o de un lugar privado, yo creo que por lo general es un
género para lugares publicos, vemos que recientemente Francisco Toledo ha hecho un mural para el Club de



Industriales, se ha decidido por éste género intentando mucho la abstraccion casi total en el mural de 6leo y arena
sobre tela que ha realizado para el Club de Industriales, vemos texturas casi abstractas, pero puede el mural desde
luego aceptar todas las tendencias, todos los estilos, siempre y cuando como te digo, se retinan capacidades y
talento para resolver forma y contenido, el mural es un arte de gran estructura y las mujeres que lo quieran intentar
estdn en toda libertad de hacerlo, Fanny Rabel ha triunfado, ha tenido gran éxito con la obra mural que ha
terminado y Teresa Mordn igualmente trabajando tanto con Enrique Estrada como sola han logrado obras
importantes en esta materia, y ahora pues tii, Patricia Quijano te inicias, ya hemos visto que de tus murales recientes
dos me parecen particularmente logrados, el que estd en el Museo de Ciencias de la UNAM, el que se encuentra aqui
en el mercado del Cerro del judio, y creo que en adelante tii vas a lograr desarrollar una obra mural de particular
importancia.

P.= Bertha, ya para terminar, (Podrias comentarme algo acerca de porqué la pintura mural atrae tanto a
personas que no son nacidas en México? Curiosamente dentro de toda la investigacién que hemos hecho de pintores
hombres y mujeres hay un altisimo porcentaje de personas que o son extranjeros 0 nacieron fuera de México y han
venido, como que hay una mayor valoracién de afuera hacia adentro.

B.- Yo creo que desde que Fernando Gamboa llevé la exposicién de arte mexicano por Europa, a partir de 1950,
por los paises extranjeros como tti los llamas, los paises de fuera, las gentes de fuera se empezaron a dar cuenta del
gran tesoro plastico que habia en México, él se ocupd mucho de presentar la secuencia historica de los periodos
estéticos en México, se habia oido hablar.del prehispanico, se habia oido hablar del virreinal, pero él presento un
panorama completo dentro del cual la pintura mural realizada en la segunda década, a partir de 1921 ocupaba
un espacio importantisimo, entonces, vistos desde el exterior, era muy facil que se relacionara la monumentalidad
de la pintura mural con la monumentalidad del arte prehispdnico, si ti comparas una. plrdmlde con un mural,

encuentras que quizé tengan componentes pldsticos en comiin, de monementalidad de imagen, de solucién, lo
mismo las portentosas fachadas del periodo virreinal son por su estructura y por su impacto visual, obras
monumentales que se ligan entre si, entonces al establecerse esta relacion optica, la gente se deslumbra y encuentra
que el género mural, como Diego Rivera lo advirtié en Europa, después de pasar 17 afios estudiando en Espana,
Francia e Italia, que al regresar a México (se lo dijo a Siqueiros en una junta que tuvieron en Romay), lo importante
seria hacer algo trascendente, porque el europeo visualizaba a México desde éste punto de vista historico, es decir,
habia que continuar con esa monumentalidad, con ese impacto que tienen las piramides, la gran arquitectura
virreinal y que en el periodo contempordneo fuera uha gran pintura, mural, publica y de impacto popular, ésto no
quiere decir que no existieran murales como te dije, ya los habia, habia pintura mural en la época prehispanica, la
hubo en la época colonial y durante el siglo XIX, pero al crear ellos ésta otra imagen destinada al pueblo, a las
masas, a los que circulan por el exterior de edificios o en el interior si se vinculaban, toma en cuenta que se
establecia una relacién con la pirdmide, con la gran arquitectura colonial, o sea con nuestros grandes tesoros
pldsticos y con nuestro gran caudal cultural y estético, la importancia de, esta vision de Diego Rivera que es uno de
los gigantes del arte, no s6lo mexicano sino mundial en el siglo XX viene de que si supo comprender que habia que
continuar con la monumentalidad, en este sentido, el arte mural es monumental, contintia esta gran - mds que
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tradicion -, yo diria ésta gran riqueza histérica. No vamos a dejar de ser monumentales, vamos a lanzarnos a crear
imdgenes que puedan ser disfrutadas por todos y que incluyan a todos, como tii me dijiste hoy durante la mariana,
tu ideal en el muralismo es referirte a la vida cotidiana, al hombre comiin, a la gente de tu entorno, que todos la
gocen, la disfruten, compartan en ella, sean sus personajes, hasta figuren en ella y por estas vias diferentes, no sélo
tiene que ser un mensaje politico, yo no he recibido nunca un mensaije politico, siempre un mensaje estético en las
obras maestras a las que hacemos referencia, pero si hay diversos caminos para perpetuar la grandeza de México
en las artes plasticas, una de las cuales yo creo que si es la monumentalidad:; si comparamos por ejemplo la
Coatlicue con un mural de Diego Rivera vamos a encontrar variantes de un tema en torno a una constante, esa
riqueza en la estructura se repite en las grandes obras del arte mexicano.

P.- Bertha, una ultima pregunta, (Qué opinas de la pintura mural que se acerca al género comunitario?, me
estor refiriendo en este caso a la pintura mural chicana, a la pintura mural que no estd hecha por profesionales
pero que se utiliza como una forma de expresion de ideales de grupos minoritarios.

B.- Tu dirias una pintura que tuviera cualidades o aspectos de cartel?

P.- Bueno, me refiero a la pintura que no se hace para vivir en espacios formalmente preestablecidos, aquella
pintura que se desarrolla tal vez en partes ciegas de edificios, en escuelas, en bardas, pintura que tiene un valor mas

humano. : e
B.- Bueno, nada mas que para mi si, recuerda que el problema del arte si es el logro de la expresion, yo si creo
mds bien en la obra conseguida, en la obra maestra porque me interesa mucho su trascendencia, su permanencia
en la historia, la obra efimera, la admiro. Si hay imdgenes o murales efimeros me parece interesante, sobretodo
como expresion de la gente, de los artistas que quieren manifestar una idea o dar forma a una imagen, pero yo si
creo que el pintarrajeo, el dibujo, la pintura en murales y paredes siempre debe obedecer a ciertas reglas de técnica,
de forma y contenido. ;

P.- Bertha, te agradezco mucho tu valiosa colaboracion.

San Bernabé Ocotepec

9-Mayo-1996

Patricia Quijano

ENTREVISTA CON LA PINTORA FANNY RABEL
ACERCA DE LA MUJER Y LA PINTURA EN MEXICO
7-JUNIO-96

P.- Fanny, yo me inicié en el muralismo con una idea diddctica mds que pldstica, antes estudié psicologia
educativa y me parecio que ese medio era muy adecuado para empezar a intentar hacer algunos acercamientos de
pintura mural, ya que yo vivo en una zona popular.

F.- Pues fue una idea bastante original, el hecho de que tii hayas pensado en el muralismo como un arte muy
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didactico no creo que todos los pintores puedan hacer una obra didactica, pero ti que dejas que los muchachos
colaboren, cooperen, entren, esto les da ya un punto de vista diferente, aunque luego nunca vayas a ser pintor, ni
vayas a volver a pintar, pero le tomaste la medida, algo te agradé y sentiste que puedes decir con la imagen cosas;
también puedes percibir muchas cosas con las imdgenes.

P.- De hecho mi intencién deliberada fue provocar en ellos el interés, pero también hacerlos parte de la obra,
cuando te muestre mis murales vas a ver nirios del pueblo, pero de ahora no de antes, mitificados o convertidos en
algo que no son, son nifios que te encuentras en la calle, con sus jeans, y son ellos los que han participado, luego
los pinto en mi trabajo como una forma de cerrar un ciclo en donde ellos se sientan que pueden ser parte también
del arte y ser parte de la evolucién de un pais y ser parte de su propia superacion; me han pasado cosas muy
chistosas porque cuando he inaugurado murales, llamo a los nifos que pinté y ellos no saben que los pinté y es muy
bonito cuando llegan y se ven.

F.- ¢Y como no lo saben?

P.- No porque yo propicio, los pongo a trabajar y les tomo fotos a ellos trabajando, cuando ellos se ven ahi les
provoca un shock existencial porque son nifios que nunca nadie los ha tomado en cuenta.

F.- es como si se vieran en la televisién o en una pelicula.

P.- si, yo creo que una de las cosas mas tristes de nuestra educacién masiva es la falta de mdlwduahdad que
hay en el trato con ellos, casi todos los maestros tienen 60 nifos, a veces ni saben sus nombres '

F.- si, no hay contacto, no puedes personalizar con grupos tan grandes. }

P.- en cambio el contacto con el arte casi siempre va a ser personalizado, al ponerlos a expresarse te acercas a

ellos como individuos, tal vez les vas a preguntar por primera vez en su vida (qué color te gusta mas?, el hecho de
que un adulto les preste atencién, no me siento la salvadora de la nacion, pero es mi granito de arena.

F.- Has hecho una labor. S

P.- En mi trabajo no me he preocupado tanto por las técnicas, las texturas, me he preocupado porque sean
obras que les llame la atencion, que les refleje su propia realidad de una manera muy sencilla, no me interesa pintas
héroes historicos, creo que fue maravilloso pero sus seguidores al no saber,renovar el lenguaje de la pintura mural,
han propiciado que se sienta o crea que el muralismo se terming.

F.- Hay un momento en que es este pais, con una revolucién campesina y popular resulté que la imagen era
mas facil, mas penetrante para el pueblo que los libros, que la literatura, que el panfleto y entonces el muro y la
ilustracion, en general las imagenes de la pintura eran muy directas, y esa fue una primera etapa, y al pasar esa
primera etapa claro, ya se pudo hablar después de un arte social y de un arte humanista que fuera como la palabra
hablada, como la lectura, ya se pudo hablar de buscar un arte mds formalista y de entrar en el campo artistico,
que hd sido de una evolucién paralela a las civilizaciones y a la cultura de cualquier pais y lltimamente mads que
de nacionales, internacionales y cosmopolitas porque hay mucha mas comunicacion, se viaja mas y los paises tienen
cada vez menos cardcter particular suyo y mas internacional porque hay mas intercambio en la cultura, en la vida
real, en los aparatos, en la civilizacion, el cine, la radio, la TV todo esto nos ha unificado en una forma en la cual
ya se buscan lenguajes especificos de imagen, ya no tanto didacticas aunque sequimos teniendo una enorme parte
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de la humamdad que vive en el primitivismo y en la pobreza y en el drama, sin todas las aportaciones de la
civilizacion que se dan en los grandes paises ricos; el muralismo ha sido un arma diddctica igual que la ilustracién,

a sido un instrumento que ha podido embellecer y engrandecer espacios, crear espacios imaginativos en los cuales
se pueden decir muchas cosas.

P.- Como_pintora mujer, scudl fué tu aproximacion a la pintura mural, cudl fué tu manera de entender o
aprender ese medio y como sientes tii que es similar o diferente al muralismo hecho por hombres?
F= Pues yo por metiche, porque el querer ser pintor ya en si es entrar, sobretodo en la pintura monumental, en

un terreno que ha sido de los hombres mayormente, no sabemos en la época de Piero de la Francesca, no sabemos
de pintoras mujeres, probablemente si habia ese tipo de pintura intimista, decorativa, en que si ha habido muchas
mujeres, pero ya en el muro, en la pmtura publica pues no era de la mujer y pues en la evolucién de la historia
hemos visto como las mujeres hemos entrado en todos los terrenos, la aviacion, etc., partes absolutamente terreno
masculino, hemos ido penetrando, de modo que no fue un gran chiste, si hubiera nacido hace 300 afos quiza si
hubiera sido mucha gracia que hublera hecho algiin mural, hoy dia ya es un campo absolutamente invadido y
ganado por las mujeres, pero si ayudo el hecho de que siendo el muralismo un arte social ptiblico, no intimo, no
encerrado, no meramente estético sino con una palabra, un mensaje, un lenguaje hablado, (porque lo figurativo
es la palabra) y entonces si los hombres estaban pintando, los fundadores en México del muralismo moderno lo
estaban haciendo, pues no era mas que dcercarse a ellos y decidir: pues yo también le entro, yo también quiero y
asi fue. Antes que yo, recuerdo que nada mds tenian el antecedente de que Aurora Reyes, que era maestra de
escuela, ella pinto en el centro escolar Revolucidn, con el grupo de pintores que estuvieron pintando ahf, porque ella
era pintora y era maestra y ademas CSCl’Ibla muy bien, ha sido poeta y en fin es una mujer que realmente tuvo
mucho talento y ella también lo hlzo y.a.mi me tocé poder acercarme a Siqueiros a su regreso de Esparia, porque
llegando él, coincidieron varios refuglados mds de los pintores espaioles que llegaron y que se acercaron a Siqueiros
simplemente para un pequerio mural que se iba a pintar en el Sindicato de Electricistas y yo participé como aprendiz.
Llegaba después de las seis de la tarde y ellos llegaban en la noche a pintar y asi, yo aprendi desde las bases, claro,
con Siqueiros no era el fresco, no era la pintura plana, esa transparente, fina de la manera de pintar de Diego, cuyos
murales yo ya habia visto como los habian visto todos, eran al fresco, es una delicia ver el fresco. Con este hombre
era como llegar a la guerra porque pintar era pelearse con el muro, dar de golpes y trancazos, destruir una esquina
para convertirla en otra cosa, en otro dngulo inicial que no era esquina, hacer que el plafén se viera lejisimos,
cuando estaba a un metro cincuenta de uno. Destruir la arquitectura un poco, yo siempre sostuve y desde ese
momento me di cuenta que realmente a Siqueiros lo que le interesaba era destrozar todo lo que los arquitectos
habian planeado para imponer sus propias dimensiones, sus propias perspectivas y sus propios espacios porque él
queria en un espacio mintisculo, convertir aguello en un gran espacio, claro que te dabas de topes porque si habia
dos metros en cada pared alrededor de la ‘escalera, pues no habia mucho margen, pero engrandecer ese espacio,
darle profundidad, darle aire y ésto lo estuvo haciendo casi en todos sus experimentos de murales; romper con lo
cuadrado de la arquitectura y dar espacios ficticios propios del artista. Esa fue mi primera experiencia y claro, no
fue mas que asomarme a algo que después pude ya analizar y estudiar y ver con toda amplitud.
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P.- Sin embargo tu habias participado siendo alumna de Frida en algunos trabajos en pulquerias.

F.- Estoy hablando de antes, era yo una chamaca, ese fue mi primer contacto porque todavia no habia yo
estudiado en La Esmeralda.

P.- ¢ sea que te toco trabajar con Siqueiros antes de estudiar pintura?

F.- Si, por eso cuando me dicen ayudante de Siqueiros yo pido, por favor que no pongan en mi boca algo que

yo nunca dije, ful aprendiz, antes de eso lo tinico que habia hecho era aprender a dibujar con modelo en dos escuelas
que habia de gente que trabajaba de dia y de noche queria aprender alguin arte. Habia unas Escuelas Nocturnas
de Arte para trabajadores en tiempo de Cdrdenas se fundaron y habia una de gravado y dos de dibujo y estuve en
las tres, se hacia lo mismo, poner una modelo ya vestida o desnuda u hombre, mujer o lo que fuera y trabajar frente
al modelo para aprender a manejar dibujo, pero no pintura, porque en esos espacios tan modestos, no eran para
aprender una carrera de arte o para aprender a pintar, porque para eso se necesita espacio, materiales, en cambio
con un caballete y poniendo una cartulina, una hoja de papel y un modelo en algtin rincon, algo vivo para aprender
a dibujar, ese era todo mi antecedente. El muro fue para mi como entrar a la guerra después de que te ensefiaron
a tirar al blanco nada mas en la feria, lo que yo habia aprendido de dibujo era lo basico, como quien aprende las
letras, y llego frente al muro y me enfrento con lo que realmente es mural, yo habia visto mural pero nunca habia
entrado a trabajarlo. A la siguiente oportunidad que tuve de acercarme a pintores en el muro fue ver pintar a
Orozco y ver pintar a Diego, y cuando yo quise pintar con José Chévez Morado (que fue el primero que se le ocurrio
organizarnos, él tiene esa caracteristica, nunca fue solamente pintor, sino que fue un verdadera maestro y un
organizador de escuela), cuando hizo su taller de muralismo, hizo un taller - escuela. Era un proceso de aprender
a pintar un mural y de pintar murales en la prdctica, hizo un pequeiio grupo de gente que consideré apta para
eso, y yo lo supe pero a mi no me invit6, tal vez me consideraba demasiado fragil, el caso es que él tenia ya sus
discipulos de San Carlos y formé ese primer taller de muralismo dentro de la Ciudadela, ya que era director de la
Escuela de Integracion Plastica. En la Ciudadela habia taller de grabado, de dibujo, me parece que pintura y habia
ese taller que él formé que iba a durar varios anos, los becarios iban a ser un grupo que se iban a ejercitar, a
aprender y a estudiar que es 'y como se pinta un mural, él iba a dirigir eso y esos artistas iban a tener yo creo tres
anos de estudios. Como yo lloré desconsoladamente porque no me incluyeron en ese taller, todo mundo cree que
José Chavez ha sido mi padrino, yo lo amo y lo amé siempre, pero nunca le perdoné el que no me haya dado ese
chance, porque se lo dio a Cecilia Calderén, que era una pintora que estaba terminando sus estudios, nos conocimos
en la escuela Artes del Libro, donde las dos grabdbamos y ella era muy talentosa. Habia estudiado en San Carlos y
él la invito, fue la tnica mujer en ese grupo y ella casualmente habia pedido ese aiio una beca para Inglaterra y se
fue tranquilamente y no tomé el taller. Incluso yo le dije: ella ya se fue, -ipor qué no me dejas a mi en su lugar?,
dijo: no, no es asi como se hacen las cosas. Su grupo era de los de San Carlos, estaban dos muy buenos, creo que
Nishisahua, al que nunca le ha gustado pintar murales (es escencialmente un pintor de caballete), alguien mas,
eran cinco creo, el caso es que yo no estuve en eso, entre llanto se lo platiqué a Frida, yo ya estaba en La Esmeralda,
ya llevaba varios anos y era discipula de Frida y entonces ella me dijo: pues ahora mismo te vas a pintar con Diego
al mural. Diego con los brazos abiertos me recibi6é y dijo: como no, acd a trabajar conmigo. Diego estaba
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trabajando en Palac;o Nacnonal Tos. que estdn en el primer piso y me tocé la Gran Tenochtitldn y el mercado, me
toc estar ahi. El tenia un ayudante que era una especie de hombre de las cavernas, que nunca acepté que yo
llegara ahi porque él era el tnico, era un loco, trabajé con €l en el fresco, ya sabia dibujar, ya tenia una base
profesional de estudiante y ya pintaba, estuve varios meses. Después estuve a ratos con diferentes muralistas, porque
Diego nos daba un taller en la escuela de La Esmeralda teérico de muralismo y también teniamos una clase de fresco
con Federico Cantu de cémo se preparaba el muro y se pintaba, pero todo eso era ya escoldstico. Cuando ya te
enfrentas con un muro es como la diferencia entre entrar en la guerra, en la batalla y antes de eso el entrenamiento
militar. En el caballete tul estdas acostumbrada a manejarlo y controlarlo y el muro te controla a ti, porque te alejas
tres metros y ya es otra cosa, es otro enfoque, es otra vision y es otra disciplina. El muro se mueve, tii te mueves,
caminas alrededor y el muro cambla cambian los dngulos, se puede ver muy bien de lejos y te acercas y te pueden
dar ganas de escupirle. 7
P.- Me gustaria que me platnques algo de tu experiencia en la pulqueria.
F.- Eso fue un juego, una de esas pachangas que le encantaba a Diego organizar, que es el jugar un poco con
los muchachos.. Frida consiguié en la esquina de su casa, a una cuadra, una pulqueria. Las pulquerias como estdn
al aire libre, en unos cuantos anos la pintura se desaparece y hay que hacer un mural dentro de la tradicion
pulquera. Eramos todo el grupo q ”'estébamos en la clase de Frida, estdbamos aparte de nosotros cuatro Los
Fridos, estaban todos los de la clase. A nosotros se nos quedo lo de Los Fridos (éramos Estrada, Bustos, Monroy y
yo). La Esmeralda no tenia en realidad mas que un solo salén, nada mds que ese cuartote y en medio del patio, asi
arrrimado, habia una casita de madera que servia para la clase disque de publicidad, que era muy teérica, entonces
en el salén mas grande, el de la weja antigua casa porque (era parte del convento), ese cuartote tenia dos ventanas
y era largo largo y oscuro oscuro. La Unica luz que entraba era de esas dos ventanas y la puerta y ahi entraban
todas las clases; éramos muy pocos y los maestros casi eran mds que nosotros. Cuando ya se organizé, (porque dos
arnos antes la escuela era verdaderamente una especie de campo de libertinaje, porque jugdbamos al boli ball y
haciamos talla de piedra en el patio y entrdbamos a pintar un cuadro y en el mismo salén dibujabamos y en el
mismo salon haciamos arte piblico) era una promiscuidad total, no habia escuela, no habia salas, habia unos
cuantos cuartos separados porque el terreno era grande, era un terreno aledaiio al taller de escultura y la fundicién
de un maestro escultor. :
Cuando entrd Antonio Ruiz con toda esa caterva de genios, nos fuimos de espaldas porque era Diego con
Frida, Maria Izquierdo, Rodriguez Lozano, estaba todo el staff de pintores que habia en ese momento en México y
que pintaban: Chdvez Morado, Raiil Anguiano, Ziifiga, ellos ya estaban antes y éstos grandes llegaron asi, de modo
que hubo un verdadero tumulto de maestros y unos cuantos alumnos. Fuimos aumentando y ya se fue
conformando-la escuela porque, entonces hubo un maestro de Anatomia, un maestro de Quimica, etc. El caso es
que hubo clases tedricas de todo. Se hizo un programa de estudios que Diego ayudé a formar y fue adquiriendo
consistencia de escuela con programa, redactado y con una serie de intentos de separar técnicas; antes de esto ya
esta una escuela profesional pero no tenia dinero, unos cuantos maestros y no tenia alumnos. Entraba de la calle
quien quisiera y si queria ahi estaba todo el dia y si queria irse al mes, se iba, no pasaba nada, era una escuela




improvisada. Ya con toda esta gente se formalizé, se hicieron sus cinco afos de programa; diploma al salir, titulo y
todo. Yo ya conocia a todos los pintores del medio y cuando me acerqué al muro tenia prdctica, pero no tuve una
ensenianza especial de mural y creo que casi todos los muralistas han trabajado asi; mds en base a la practica, ti
te acercaste a Arnold, Arnold pintaba a su manera muy diferente a la de otros pintores, y las mujeres que han
querido, pues les han dado chance; yo nunca he querido ser mascota en un equipo.

P.- ¢Me platicaste alguna vez que Maria Izquierdo habia querido pintar un mural y Diego no quizo?

F.- No, lo que pasa es que en esa época de los 40°s, hubo una comision muralista y la comision muralista tenia
que dar el visto bueno para cuando a los sefores del gobierno se les ocurria que en tal palacio o tal edificio se iba
a pintar un mural y ellos decian - a pues aca mi amigo, pinta unas cosas muy bonitas -, y entonces esa comision
estuvo funcionando bastantes afos, incluso estuvo en ella Gonzalez Camarena, que no era Diego, era ya otra etapa.
Ellos tenian que aprobar, no podia cualquiera llegar y pintar un mural, sobretodo en un edificio publico;
probablemente en los bancos o en propiedad privada yo creo que hasta se traian a Dali 0 a quien se les diera la
gana, para que hiciera ahi sus locuras, pero dentro de la pintura organizada en México, profesional, con una
corriente, con una disciplina, con un rostro propio, si esa comisibn no sé en que ano termind, pero existio
formalmente nombrada me parece que por la Secretaria de Educacién Piiblica y ellos aprobaban o desaprobaban
y cuando se hablé de darle un mural a Maria Izquierdo, yo nunca supe si ella llegé a hacer un proyecto (porque
Maria Izquierdo era lo que hasta la fecha se considera de esos pintores primitives, ingenuos, no tanto naif como
salvaje) era una mujer con talento obviamente, pero no dibujaba, no componia, ella era todo intuitivo y tenia ese
talento mexicano, del artista que tiene mucho sentido del color y después esa corriente ha llegado a tener una
ubicacién muy importante en la pintura moderna, porque hubo y todavia hay muchisimo de aceptar a un pintor
primitivo, que hace cosas semi-infantiles, ingenuas y eso, verle mucho talento y ahi se queda, no evoluciona nunca
o si evolucionan, generalmente evolucionan mal porque se vuelven académicos y ahi pierden esa gracia. Maria
Izquierdo realmente no creo que haya sido por fastidiaria a ella, ni por ser mujer, sino que simplemente ella
componia un cuadrito y tenia esa frescura primitiva, pero en un mural se supone que debe adaptarse a la
arquitectura, que debe ir de acuerdo con ciertos cdnones dentro de la arquitectura, debe tener una técnica , etc.
Aunque claro un Siqueiros llega y dice - yo lo que quiero es destruir y crear mi propio espacio, independientemente
de los cajoncitos que construian los arquitectos, ya después los grandes arquitectos se impusieron en México, hicieron
toda la Ciudad Universitaria, construyeron enormes espacios y se hicieron magias y el pintor ya fue el que llegaba
después, nunca se le ha dado a un pintor el decir - pintenos un mural y digales a los arquitectos como quiere lo
demas.

P.- ¢Cuantos murales has realizado?

F.- Pues no son tantos, colectivos hice unos cuantos con los muchachos, sirvié de prdactica, yo soy mala para los
proyectos, de antemano siento que esto de poder visualizar en un proyecto lo que voy a hacer, no es mi terreno, soy
un fracaso, yo necesito ir generando, hago mi proyecto pero con toda la intencién de después irlo mejorando sobre
la marcha, lo haré, siempre he hecho proyectos, nunca he llegado a improvisar genialmente. La arquitectura existe
y es un elemento importantisimo al que te tienes que ajustar si lo quieres mejorar. La primera oportunidad que tuve
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fue en una imprenta, donde maravillosamente los dueos de ese edificio lo habian construido. Eran dos jovenes que
se lanzaron y un amigo les propuso traerles una pintora para hacerles un mural; uno de ellos, casualmente, era el
padre de Enrique Krause y el otro era hermano de éste amigo. Fue un mural chico de 12 6 14 metros cuadrados, y
como era una imprenta, yo hice algo sobre una maestra rural que estd mostrando las letras a un grupo de
campesinos que eran ios que cabian en esa parte y otra parte vertical, que llegaba hasta el suelo. Puse parte de la
imprenta a los duenos, uno de espaldas y otro de tres cuartos, trabajando en su imprenta. Muy sentimental, muy
tierno. Ese fue mi primer mural solita y lo pinté en vinilica, cuando todavia venia en polvo y tii tenias que irla
mezclando con el liquido, no con agua sino con el solvente y te podia dar una transparencia maravillosa como el
fresco y no necesitabas preparar el muro como el fresco que es una cosa complicadisima.

Hace ar“ios en Radio Umverswlad recuerdo un programa de Aurora Reyes en donde decian que escribia
bastante mejor que pmtaba Su ‘p" tura fue bastante mediocre y no tuvo vuelo, pero ella era una mujer loca,
campechana, no era una maestrita. Fue bastante activa, era brava, fue delas primeras mujeres liberadas, de la
época de las primeras luchadoras en Mexnco liberadas sexualmente y ademds habia pocas mujeres en la época en
que ella estudi6 en San Carlos. Ella no era guapa, era fea y gorda y la libertad sexual la ayudé mucho; no era
acosada pero era muy lista, muy simpatica, cantaba, fue una mujer encantadora.

P.- De tus murales, Yo conozco el que hiciste en el Museo de Antropologia y el que hiciste en el Centro Israelita,
y el que hiciste en el edificio de la Tenencia Publica de la Propiedad.

F.- En el Registro Publico de la‘:'Propledad

P.- Ese mural es muy grande.

F.- Y ese fue el vltimo que pmte despues de pintar el de la imprenta, pintamos uno en un pabell6n, en el
Pabellon de la Feria del Libro en _Cmdadela Ese era de la Revolucién Mexicana, era un pabellon de 5 esquinas,
como una estrella en forma de‘domb como un rehilete volteado; cada punta se la dieron a un pintor para que
pintara sobre México. Tenia el interés de que como era un dngulo en una esquina, se deformaba mucha la imagen
y tenias que batallar para que se pudiera ver desde abajo sin que las imdgenes se deformaran, se proyectaran bien
y habia que hacer una serie de calculos. Como yo soy mujer, mis cdlculos son intuitivos, sale o no sale, porque a mi
las matematicas nunca me funcionaron, no de los pintores fue Alberto Beltrdn, otro Pablo O Higgins, tal vez Leopoldo
y Mariana, ese pabell6n lo conservaron varios afios por los murales, finalmente se tenia que desmontar. Lo de
Antropologia me lo dieron cuando regresé de Europa y antes fue el del deportivo, estuve pintando un aio porque
ese si es larguisimo, tiene mas de cien metros. Se lo iban a dar primero a Luis Arenal o no sé si a Anguiano, 6 a
Chavez Morado. Anduvieron pidiéndole proyectos a medio mundo, yo me daba por muerta, nadie me pidié un
proyecto a miy en realidad no sé quienes fueron los que empezaron a decir: "Bueno, Fanny Rabel es judia, entonces
ella conoce el tema, ella estd adentro” ¢por qué ddrselo a un mexicano?, los mexicanos tendrian que meterse a
urgar. Estaban terminando el edificio y ya estaba el gran salén de fiestas. El Centro Deportivo Israelita tiene comités
culturales, deportivos, tiene un montén de comités de comités, todo mundo interviene votando, con juntas y
discusiones y es todo un proceso, ahi no se mueve nada sin que intervenga todo el organismo total que es la Directiva
mds comisiones, etc. has de cuenta el tercer right. Cuando me pidieron un proyecto, el deportivo ya tenia varios
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arios funcionando, yo dije: "A mi me van a hacer trizas porque ;quién soy yo?" Presenté primero mi proyecto y les
dije: "Bueno, mi proyecto central es empezar desde los origenes judios hasta Israel, por fin el pedacito de Israel a
través de los gettos, de toda la historia judia". Esa era la solucién para un muro que era un chorizo larguisimo, de
modo que no puedes jugar con los espacios, yo dije: "esa tira va a ser el muro del getto, porque el getto es eso, los
judios ya en el exilio, cuando los judios se dispersaron por el mundo, siempre han vivido en gettos y el getto no es
mas que un lugar rodeado de muros donde te encierran y ti vives ahi porque ahi esta tu mundo, y fuera el mundo
de los gentiles, donde tii tienes acceso pero no vives ahi, esa tierra no es tuya“. Ese va a ser el muro del getto que va
subiendo y bajando pero que es un sélo muro, que corre a través de toda la historia de los judios, porque desde la
esclavitud ya era un getto, desde los egipcios ya era un getto, tii sabes que la composicion es eso, si tii no das con
la composicion no queda, la idea clave, a fuerza era horizontal. Me empecé a echar el rollo, empezaba con Moisés,
con la esclavitud, con los judios en el desierto y termina en la tierra de Israel, con la ronda de los kibutsin que bailan
en un cachito de tierra que es el suyo. Y en medio esta para mi lo fundamental que es la paz entre el leén y el
cordero y el gran profeta que estd en medio, Elias. Las ideas fundamentales eran la idea filosofica Judios, La paz,
La fraternidad, La lucha por no romperse como pueblo, La Unidad, en ese chorizote no se rompe en ningtin momento
la unidad de los judios de todas partes del mundo, en lugar de poner lo religioso, Dios ahf, lo que hice fue poner el
profeta de la paz, el que dice "convivirdn el cordero con el ledn", a los lados ya en el cielo puse los retratos de nuestros
grandes filosofos terminando con Einstein y varios claves como Freud. A partir de la mitad, antes del leén y del
profeta del lado derecho esta la historia, Ia filosofia pasado y a partir de la izquierda ya empieza el mundo moderno,
la filosofia moderna, la literatura judia, el teatro, los artesanos, ese lo pinté con mucho sentimiento.

P.- Fanny, ahora que dices que te da mucho sentimiento recordar ese mural, yo tengo una impresion de que las
mujeres s nos diferenciamos en la manera de ver el arte el general no tanto por.inferioridad o superioridad, sino
porque para nosotros es mds importante el mundo interior, el mundo de las emociones, etc. y para el hombre es
mas interesante desarollar temas mas épicos, historicos, tii crees que hay alguna diferencia?

F.- Yo siento que nosotras ligamos lo que pintamos con nuestra vida interior, que es humana principalmente,
porque pensamos en hijos, en amor, en hombres que quisimos, en hijos que criamos, en fin, pensamos en nuestro
trabajo profundamente unido a esto, no esta desligado y creo que los hombres si desligan y separan mucho mas las
cosas, la mujer es mas una unidad y el hombre es mas fragmento, una especie de rompecabezas por eso a veces
tienes ganas de rompérselas.

P.- Incluso pueden hasta renunciar a una vida emotiva profunda, porque les puede parecer mas importante su
obra profesional.
F.- Yo lo platiqué con Jaime, cuando vivimos juntos, él me dijo, -para mi los mas importante es mi profesion, mi

oficio-, entonces yo me senti como caca, y claro los hijos, la familia va a ser un anadido, para mi también mi oficio
es lo mas importante, pero jamds lo voy a poder anteponer a lo que es tu propia vida, tus hijos, la familia, tus
amores, tus gentes, las cosas humanas, la vida humana; para mi es muy importante hasta el tltimo momento no
dejar de ser pintora, no dejar de ser un ser productivo, el dia que yo no pinto, ese dia estoy mal, me siento como
que algo te falta, como si fuera droga, andas mal, te tiemblan las manos, y no sé estar inactiva.
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P.- ¢Como ves el panorama de la pintura mural en los dltimos treinta afos, ;qué paso?
F= Pues mira yo no se, yo no soy profeta pero mira, hay muchisima arquitectura, se ha construido en esta
ciudad y en el mundo entero, porque surgen ciudades verticales, que son muros, muros, muros, y tii dices -bueno,
pues deberia de pintarse mucho, puesto que la poblacién aumenta y se construye mucho, aun cuando no fueran
murales, de todos moaos Si th pintas o dibujas de todos modos las casas se llenan de pintura, azulejos, etc. deberia
haber mucho arte, pero como cambid el sentido del tiempo, era muy natural gue un fresquista del renacimiento se
pasara pintando ahi una iglesia, salia anciano, y ahora ese concepto de elaborar, de que el arte sea una cosa que
se conserve y se le ponga su naftalina para que no se caiga a pedazos, ya no existe. Ahorita la cosa es tanto en la
pintura de caballete, la decoracion, el muralismo, la arquitectura, todo es prefabricado, rapido, no tienen ningiin
interés en los Museos esos cuadros mas que como de tiempos pasados, pero los actuales a nadie le importa e interesa
que te hayas pasado 8 meses pmtando un cuadrito, lo que te interesa es qué aportaste, qué novedad, qué
investigaste, cual fue tu aportacion, o que importa ahora es inventar, aportar, aunque sea efimero, inventar
espacios, eso es lo que funciona hoy. Hoy dia hay otra medida tanto estética como practica, todo ésto va unido, la
industria ya fabrica las cosas por millares, el arte no puede ser igual, nos vamos a los dos extremos, no fabricamos
ya en gran medida grandes cosas permanentes, artisticas.
P.- Como que el sentido de la permanencna ha dejado de ser un valor en la sociedad.
F.- Ya desaparecio, porque ahorita el ritmo de la vida la construccion y la velocidad de cambiar de lugar, de ir
de un espacio a otro, todo ese ntmo es “completamente diferente y claro, las chdcharas las tienen en el piso y lo
venden como un valor, ésta es una época en la cual el sentido del arte es diferente, yo no puedo tener una vision
clara ni puedo entender bien que es lo que esta pasando, porque yo estoy teniendo todavia mi sensibilidad, con la
que formé y yo no puedo, entrar‘t" avia en la sensibilidad de lo que hay consideran tan interesante.

El cine puede tener muchos elementos que estan fuera de la mano de uno, pero sin embargo es un lenguaje
directo,
P.- si, y mi pintura tiene mucho que ver con los close ups de las cosas, me gusta hacer un close up, de las cosas
que para mi son importantes o trascendentes, que estdn afectdndonos.
F.- Pues en realidad estan haciendo un ¢cémo le llamaron?, realismo... yo lo veo muy moderno, porque tii estds
usando elementos de composicion que son como muy dindmicos.
P.- Bueno, en ese aspecto me gusta aplicar lo que también aprendi de Arnold, me parece que el muralismo en
este momento debe tener mucha agilidad en su presentacién,como vemos nosotros en la TV o en los videos.

Esta se llama Madonna del Delantal, es una vendedora del mercado.
F.- Y no usas proyecciones?
P.- Mira, hago mi collage en imdgenes y luego hago mis proyecciones, yo hago mucho trabajo de edicion, de
una manera muy natural porque yo no sé cine, hago fotos, las recorto, voy a la mdquina de lasser, las pego, las
despego, le recorto cosas, me gusta mucho jugar con los elementos.
F.- Eso es lo que yo veo, porque aqui hay mucha tecnologia, si ti por ejemplo formas un collage con muchas
cosas y luego qué ¢le puedes proyectar al muro y trabajar sobre eso?



p.- Depende de que muro sea, porque cuando se puede lo hago para rap
convencional de hacer un dibujo a linea, una cuadricula e irme directo d
boceto, estos son 3 detalles de unos murales que recorren un mercado de
F.- ¢Me hiciste una continuidad para verla?
P.- En este momento no tralgo una imagen asi como de todo, pero de%

de largo, y en el centro ellos en el mercado tienen su altar y yo en los panei eg ie
el trabajo a lo suyo, para darles un apoyo, a mi me encanta ir a visitar

cosa muy bonita, muy divertida.

F.- Y este de dbnde sali6, esta muy cinematografico.
P.- Es un mural que lo dediqué a la mujer, la pinté para la Umversudad Te : -la biblioteca, pero
cuando lo vieron se asustaron y me dijeron que eso no tenia nada que ver cnolog i

ver, es una mujer que representa a la naturaleza en su Gltimo moment qui hay un
tronco seco.

F.- a punto de formar parte de la maquinaria

P.- si porque este es un panel de computacion, de realidad virtual

F.- ¢De dbnde sacas todo eso?, yo todavia no entiendo. :

P.- Loqueras Fanny, yo veo muchisimas revistas, me fascina la fotografia, s:empre- : tas cientificas

y todo eso y ademds por ser para una Universidad Tecnolégica, ésta piramide represen
de la guerra, éstas son las mujeres de Bosnia y éste el futuro incierto, pero bueno, é
nos ha encajonado todo este avance tecnoldgico y mi intencion es representar que si el ser humano rompe ese
pequerio hilo espiritual con la naturaleza... querian que les cambiara el mural, entonces se los cambié y les pinté
éste, que esta dedicado al rey Nezahualcéyotl, todo lo que aiin queda de esas épocas, que atin queda y esta
anunciado en las poesias del rey, yo lo traje a la imagen, trato de no hacer trabajos con imdgenes convencionales
de indigenas, llenos de brazaletes porque yo ya no creo en eso, yo creo que nuestra cultura indigena no se ve ahi,
se ve en otras cosas, entonces si me cuesta trabajo dar una imagen moderna, éste se llama Infraestructura de una
Nacion, esta en el museo UNIVERSUM, es un homenaje a Arnold, el mural formé el muro que ellos necesitaban para
circular por atras y aprovechando la técnica de Julio, se colocd en ésta postura que es para un mural muy extrana
pero pues ya quedo fijo, se podria mover de necesitarse. Este estd en Canada, es nuestra realidad latina y caribena,
la belleza, la sensualidad, la alegria de nuestros lugares y al mismo tiempo ésta incertidumbre y esta constante
amendza de las cuestiones bélicas.
F.- Pues fijate que todo esto deberias de tenerlo para proyectar, filmado y dar tus pldticas en base a éstos
materiales y la forma de pintar y creo que seria un curso, muy util.

A mi me parece interesantisimo porque es un trabajo técnico, que no es nada romdéntico, con un realismo
muy directo, mezclado claro con la fantasia se me figura que todo ‘esto deberia estar en un rollo de pelicula para




P.- Yo lo q car mi trabajo como mujer y como muralista dentro de la historia de las
mujeres que
F- Buena

tiempo que tu
como un mat;

pintar como para demostmr el uso que puede tener, o sea su funcion.
P.- Si, pa

n medio mas, pero antes tenian muy claro para que la querian, y

on tu gente, con tu sociedad.
ndmico mas que nada y que ésta es una forma de hacer que tanto los
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Pz Tere, (Me b.g;dz_ rales has realizado?
T.-  ...He realizado tres mun ..., ...en el patio superior del Palacio de Gobierno en el estado de Sonora

en Hermosillo y seis pe n parte integral unos de otros en la parte baja de las escaleras del mismo
palacio.

P.- ¢Qué técnica utilizaste en tus proyectos murales?

T.- La técnica que utilicé... con temple al huevo,... la segunda la realicé... con acrilico.

P.- ¢Qué cantidad de metros cuadrados calculas haber realizado?

T.- ..Unos cuatrocientos. Empecé en 1982... terminé a finales de 1983...

2 LTuwste ayudante?

T.- No,... me ayudé la mitad del trabajo .porque no le gusto el ambiente de Sonora y tampoco le gusté... estar
muy subordinado a mi.

P.- Si, a otro artista y mas siendo mujer.

T.- ...en seis meses me hice todos esos metros.

P.- Hiciste algtin otro mural? :

T.- Un proyecto,... para el metro... queria hacer la participacién de la mujer en la historia de México,... en la

historia cultural de México... no me lo dieron, se lo dieron a sus cuates,... les parecidé que cobraba muy caro,... en
realidad nunca he buscado la oportunidad de hacer mural, me gustaria hacer un mural para Puebla, es mi ciudad
natal... en la Universidad o en alguna institucién cultural,... o... de la mujer, o en algtin hospital de mujeres...




P- cTambién tienes un mural en el restaurante Prendes?

T.- ...No lo veo como mural, sino como una pintura enorme,... alguien llegé y se los robé,... los mios, de Atl, los
del pintor este espanol... yo supongo que fue un acreedor listo.

P.- En cuanto a los contenidos de tu obra mural, ;Qué me puedes decir?

T.- Los contenidos de una obra de encargo siempre estan de acuerdo al contrato que tienes, claro que los

contenidos siempre parten de ti, de tu propia ideologia, de tu propia concepcién de la vida, de ti misma,... el mural
de Prendes es algo muy especial porque es... la pachanga con los artistas, los intelectuales, los politicos. Los de
Sonora... tenian que versar sobre la historia y la vida de Sonora y su participacion en los movimientos de lucha,...
yo elegi mis temas no trabajados atin por otras personas, uno que me interesaba era el de las tribus sonorenses,
como se fue dando la reparticion de las tribus en el edo. de Sonora y como un gran homenaje, como una gran fiesta
de todas las tribus, como llegar a que las tribus en lugar de separarse se unieran... otro tema que me interesaba
tocar era un tema que casi nadie conoce en este pais y es la tiltima escalada imperialista para quitarnos territorio,...
trataron de anexarse todo el edo. de Sonora, Sinaloa y hasta Chihuahua,... ese tema fue la entrada a Sonora por
Alexander Kraft y todo un ejército pagado que fueron derrotados en Caborca, les cortaron la cabeza a todos los
dirigentes americanos y las exhibieron en la plaza mayor, hubiera sido muy interesante pintarlo pero se me hacia
muy sangriento, no muy con mi tipo de pintura.

P.- Sabemos que los muralistas con hombres y que de alguna manera hay un entendido en cuanto a la forma
de trabajar de ellos, hasta que punto a ti te costé esfuerzo, se respeté tu postura ante la pintura mural?
T.- Yo llegué a estos murales a través de Juan José Bremer que es una persona inteligente, progresista, que

conocia y respetaba mi trabajo, mi trayectoria y que cuando lo fui a ver me ofrecié los murales, en el camino me
tropecé con muchos conflictos porque los murales no iban a ser los que pinté sino.iban a ser muchisimo mas, pero
hubo problemas de diferencias, entre Enrique y yo, problemas de la mujer y el hombre con la misma profesion, es
terrible, hay una competencia espantosa y siempre los hombres pintan como hombres y las mujeres como mujeres,
como débilmente.

P.- ¢En qué sientes ti que se diferencia la pintura mural de un hombre y la de una mujer?

T.- La pintura mural de un hombre y de una mujer, no tiene que diferenciarse necesariamente, y si lo hace se
diferencia en cuanto a la vida cotidiana de un ser o persona masculina o femenina, si la vida es distinta y los
sentimientos son diferentes aunque tengan un punto de comunicacién, somos distintos, pensamos diferente, estamos
constituidos biolégicamente diferente y hemos vivido una vida total y absolutamente diferente desde el punto de
vista social, venimos con atavismos tremendos, hemos tenido que luchar, hemos tenido que fabricarnos un mundo
para poder salir, una serie de defensas para poder caminar hacia adelante, porque el mundo ha estado siempre
en manos de los hombres, a pesar de que siempre ha habido grandes mujeres que han dado mucho a la historia
de la humanidad que han dado mucho en todos los terrenos, no nadamas en el arte, sino en el terreno de la ciencia
y en todos los aspectos.

P.- Tu como pintora, mujer y muralista, ¢Cudles sientes que son las necesidades de expresion de la mujer?T.-
Son las mismas que cualquier persona, el acento lo pone la mujer en la lucha al respeto por la igualdad, la mujer
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tiene que poner el acento en que se le respete el espacio de expresion, en que se le dé el mismo derecho a expresarse
y a ser'y que se le dé el mismo valor y capacidad, las mujeres no somos inferiores, somos superiores porque la vida
nos ha tenido que hacer superiores, no porque lo seamos biolégicamente pues somos parte de ellos, hacemos pareja,

pero si creo que basicamente la mujer ha estado marginada, desde hace muchisimo tiempo, pues siempre tras
bambalinas.

P.- cuando el hombre habla de la debilidad en la pintura de la mujer ¢en qué crees tii que él se estd basando
para hacer ese juicio?
T.- Los hombres creen que ser hombre es ser muy brutales o ser machos o ser muy salvajes o ser muy primarios,

o ser demasiado intelectuales o ser demasiado racionales y creo que las mujeres somos mds emocionales, somos
menos racionales sobretodo para ex resdrnos tal vez los hombres desprecian la expresion de los sentimientos, tal
vez haya hombres que tengan esa capacndad de sensibilidad, pero no son muchos, dirdn que ha habido grandes
pintores y que la mayoria son hombres, pero son los que conocemos, los que nos han ensefiado a conocer, pero hay
muchisimas mujeres, grandes pintoras que se desconocen en el mundo.

P.- ¢Me podrias mencionar algunas mujeres muralistas que ti conozcas?

T.- Hay pocas, Fanny Rabel, hasta Silvia Pardo,... yo no conozco ningtin mural importante de ninguna mujer,
honestamente te lo digo, pero no es porque no haya posibilidades de expresarse muralisticamente en una artista,
sino porque hay pocas oportumdades de que a una mujer le dén un mural, porque no conciben que una mujer se
pueda trepar a los andamios 1gual que un hombre, yo me trepaba mds rdpido que muchos hombres, quiza porque
siempre he practicado ese tipo de cosas de piruetas, creo que desgraciadamente todavia vivimos en una sociedad
machista a pesar de que ya se le ddn oportumdades a la mujer y que la mujer las ha logrado con su esfuerzo, con
su inteligencia, con su luNcha‘,P(lLo &o gratis, pero deberia de ddrsele mds.

P.- Deberiamos de anotar en las conclusiones queé tipo de acciones deliberadas debemos adoptar para lograrlo.
T.- pasivamente ninguna mujer va a lograr nada, ninguna mujer que sea pasiva logrard ser una persona libre
e independiente y dentro de la produccién porque nadie que dependa de otro podra ser realmente libre, ya lo dijo
Marx, si estds sometido a otro, estds supeditado al que te mantiene.

P.- En cuando a la pintura mural en México, sabemos que los primeros 50 afios ha habido todo un desarrollo
historico, que se sentaron las bases, etc. ¢Cudl es tu opinién acerca de la pintura mural en México
panordamicamente en los ultimos 30 afios, mds o menos de los 60°s para aca?

T.- Pues negro, se han hecho muchos murales pero no como un movimiento muy importante, muralistico, no
por una politica cultural o por un interés real, porque ésto fundamentalmente se ha hecho siempre a través del
estado, en nuestro pais, hay poco murales que son privados, el estado patrociné a los muralistas, al estado le ha
importado poco la cultura después, mientras mds estupidizados tengan a los cuidadanos mexicanos, mas los
explotan y mds los roban, menos capacidad tienen de agrupacién y lo mismo ha sucedido con los artistas, los han
dividido, no se han podido hacer movimientos, siempre han buscado el lado flaco del artista, para romper y acabar
y empezar con un proyecto y nunca llegar a ningiin término, no se ha hecho nada y los artistas hemos sido
suficientemente egoistas y vanidosos para no poder consolidar nunca una buena organizacién de artistas que nos




permitiera desarrollar el muralismo, de ahi que en los Ultimos 30 afos ha estado prdacticamente muerto, se hacen
alla aisladamente murales, pero porque los artistas van y consiguen en alguna delegacion, como Arnold que vivia
constantemente viendo en donde podia manifestarse, porque para él era vital, estuvo haciendo un esfuerzo
importante en la UAM, pero promovido por los artistas, buscado por los artistas, siendo siempre un artista con cierto
pretigio 6 teniendo un buen amigo, yo creo que el movimiento muralista deberia ser parte de la arquitectura, parte
de la planeacion de las ciudades. ;

P.- Se ha hablado mucho de la decadencia de la pintura mural en México, ¢qué es lo que esta decadente, el
mural en si o la aproximacién que los artistas han hecho hacia este arte?
T.- No son nadamads los artistas,... yo creo que son los criticos de arte, los historiadores de arte, directamente

culpables de este fracaso y desde luego la falta de oportunidades, hablar de una decadencia, ¢quién puede hablar
de una decadencia en el arte?, se puede decir que Luis Davis era un decadente y es un extraordinario pintor, la
decadencia, volver al clasicismo, era un decadente, se habla de la pintura decadente, aquel que pinta como uno,
que es realista, como muchos que hay ahora en el mundo, que son realistas, hay algunos que hacer hiperrealismo,
pero en general le llaman cldsica a toda la pintura realista, como si el realismo, como si el realismo tuviera algo que
ver con la antigliedad, lo que estd decadente son los conceptos del arte, que no hay conceptos reales, bien
fundamentados,... en primer lugar el arte es libertad, poderte expresar con libertad de la manera que quieras, hay
quien lo puede hacer sin ir a la escuela, hay quien lo ha podido hacer a través de talleres, grandes maestros del arte
lo hicieron asi y nunca serdn decadentes, el arte es arte, sea abstracto, sea realista, sea lo que sea, los decadentes
son los que les ponen la etiqueta tanto a los murales o que el muralismo estdn en decadencia, que la pintura esta
en decadencia, etc. o que todo estd en decadencia, en decadencia estd el concepto que tienen del arte

contemporaneo.
P.- ¢Qué es lo que mas te molesta de una mala obra mural?
T.- A mi no me molesta que un artista haga una obra mala, todo ser humano puede expresarse y puede hacerlo

como quiera, pero si alguien del gobierno quiere haer una obra mural, debe hacerse allegar de gente capacitada
para que le aconseje quién puede tener esa capacidad de hacer un mural, para mi hacerlo fue una responsabilidad
pavorosa y si hoy me dieran un mural, jamas lo haria como lo hice, porque parir esos murales fue mas dificil que
parir a todos mis hijos juntos. Es un compromiso tremendo, todo artista tiene derecho a hacer sus pininos, tiene que
experimentar, para hacer un mural importante, buscas buena asesoria, que hay poco por cierto, pero la hay, para
que se hagan no por cuatismo o por ignorancia, los politicos son sumamente ignorantes del arte.

P.- ¢Cudles consideras ti los peores ejemplos en este sentido?

T.- Hay muchos, uno estd en Chihuahua, en el edificio de gobierno, un edificio realmente bellisimo, unos murales
realmente patéticos y asi hay muchos en edificios, no hay en general una politica cultural...

P.- ¢Podrias comentarme algo acerca de por qué la pintura mural atrae tanto a personas que no son nacidas
en México?

T.- ...El extranjero que viene a México, o tiene dinero y viene a pasarla bien y los que vienen a conocer la cultura

de México, esa es gente culta de Europa o de otras partes que realmente lo que les interesa es conocer su cultura y
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por eso es que les interesa tanto la pintura mexicana porque ademds aporta mucho como toda la cultura misma...
Todos aquellos que vinieron y realizaron murales, siempre fueron gente revolucionaria, estaban dentro de una
ideologia de izquierda, el movimiento del muralismo mexicano fue fundamental en el desarrollo de los artistas
contemporaneos, no nada mas de los que vinieron a aprender y ver los murales y que se quedaron aqui, sino
también de los artistas que por aqui pasaron y vieron la obra de los muralistas y ahf tienes a Bacon, la influencia
brutal que tiene de Siqueiros y de Tamayo, y la fuerza que tiene evidentemente es su propia fuerza pero nutrida
muchisimo de estos artistas y no vamos a hablar de los expresionistas alemanes, pero que también la tenia Siqueiros,
Diego influy6 mucho en O Gorman siempre fué la cosa ideologica, el muralismo en México se ddn en un momento
en que la Revolucion triunfa y hay que hacer los murales y pintar la historia de la Revolucion y en donde se esté
dando movimiento, la Unién Soviética con el Socialismo, los partidos, es un problema de ideologia. También en el
renacimiento los murales de Miguel Angel fueron auspiciados por la Iglesia, también era ideologia.

P.- A los jovenes pintores actualmente les molesta la asociacién entre pintura mural y arte politico.

T.- Parece que no tienen mucha idealogia, ha habido en la historia un cambio brutal en muy pocos aros, los
jovenes de hoy.no tienen los mismos intereses que tuvimos hace treinta y tantos, cuando se estaba dando en el
mundo una lucha barbara y una ideologia de izquierda fuertisima, cuando se estaban dando en todo lo que es
latinoameérica la lucha de la liberacion de los pueblos, eso evidentemente influencia muchisimo a los jovenes de la
época, hoy en dia no digo que no haya jovenes que participen y que tengan aspiraciones a una vida mejor y mas
justa, pero si bien la tienen, no la entienden, un artista lo tinico que hace es pintar lo que piensa y pintar lo que
siente, tii puedes hoy pintar unavrﬁqnza‘r_)a estéticamente preciosa o puedes pintar una posicion ideolégica porque
es parte de tu condicion integral de ser humano, eres un ser politico, los jévenes de hoy en primer lugar no saben
ni qué pintan, no tiqngq,ﬂj‘cqrg‘tehidb”sus pinturas y no es porque una pintura tenga que tener un contenido
determinado ideoldgico, pero si estético y ahora ni siquiera tienen contenidos estéticos, hoy ni siquiera saben lo que
es pintura, muy pocos se preocupan por la técnica, o por aprender a manejar los instrumentos para poder
expresarse, Van Gogh y gente asi son muy contados. Hasta Mozart tuvo que aprender. Los jovenes desprecian
porque se tienen que defender, hablar de la decadencia, porque en las escuelas no les ensefian nada, que terreno
les queda, dime una escuela que les ensefie técnica de materiales, salvo las de restauracion, hablando de pintores
que ensefan o de escultores, que ensefian si no conocen las técnicas, es mas facil crear toda una teoria, apoyada
por el oportunismo de muchos criticos, no digo de todos porque hay gente honesta pero abunda la deshonestidad.
P.- ¢Qué opinas de la pintura mural que se acerca al género comunitario, me estoy refiriendo a la pintura mural
chicana, a la que no estd hecha por profesionales, pero que se utiliza como expresién de ideales de grupos
minoritarios?

T.- A mi‘me parece extraordinario, ese movimiento se dié tan expontdneo, por gente que no tenia ninguna
preparacion estética pero como una necesidad de manifestar sus ideas, sin embargo siempre se acercaron a artistas
que los ayudaran, que los guiaran y lograron cosas interesantisimas y hay otros, por ejemplo todos los que se
pintaron en Alemania, después del muro, era maravilloso, era una concepcién de un muralismo ideolégico, real en
el sentido de los aspectos a los que aspiraba, genuinos y se dié un movimiento muy interesante en Alemania de los




grandes edificios que estdn pintados todos los laterales, son maravillosos, es un muralismo urbano que complementa
toda la arquitectura y todo lo que es el entorno ecolégico y de toda la ciudad, sensacional, la mayor parte estan
hechos por artistas profesionales, pero son propuestas estupendas, en el aspecto de los murales comunitarios cuando
son hechos asi, con ese planteamiento ideolégico son fantdsticos, tal vez si pones a las comunidades a pintar vas a
hacer una ciudad espantosa porque no puede improvisar el arte y el muralismo tampoco, en este tipo de actividades
comunitarias de pintar, bien dirigidos, surge algtin talento por ahi, una persona que tiene una capacidad no
descubierta.

P.- Desde tu punto de vista, ¢Cudl seria la manera en que diferencias tii que trabajas mucho la obra de gran
formato, éstas de una obra mural? o
T.- Son distintas concepciones, una pintura mural también es decoracion,... la de los muralistas, Siqueiros,

Orozco, Rivera, todas son diferentes pero son concepciones para un mural, concebida para un espacio, edificio
determinado o en una calle, es la relacion con el espacio lo que va a determinar si la obra es mural,... los proyectos
siempre estdn concebidos en un espacio arquitectonico.

Yo creo que tii tienes una actitud ante el muralismo y eso heredado de tu maestro,... aprendiste mucho de
él,... eres muy joven,... es magnifico que consigas murales y creo que es maghifico a pesar de lo que.te quiera decir
la gente o de lo que te pueda criticar o de lo que piense, debes conseguir mds murales y siempre tener un ojo
autocritico, eso es fundamental, tienes una forma de expresarte a pesar de que tenias mucha influencia de Arnold,...
te has ido saliendo de esa influencia, has ido buscando un camino distinto, diferente, yo creo que ti tienes temor,
sobretodo en la pintura de caballete, como trabajaste tanto tiempo con Arnold le perdiste el miedo a las paredes,
pero a la pintura de caballete le tienes temor.

Si no te gusta la pintura de caballete, no hagas pintura de caballete, has murales, dedicate al muralismo,
trabajar con algo que no te gusta es absurdo. A
P.- Lo hago por disciplina y trato de encontrarle el gusto, pero trabajar con una sola idea para mi es terrible,
es exageradamente racional, ya me estoy saliendo, me estoy llendo mas a la escencia de las cosas, al espiritu de la
materia, algo mas subjetivo, me molesta mi evidencia, la veo, la critico.

T.- T trasladas las imdgenes del muralismo a la obra de caballete y no las puedes trasladar, eso fue lo que a
mi me sucedi6 en mis murales en Sonora por la falta de prdctica del muralismo, tienes tus imdagenes de caballete y
las utilizas porque sientes que tienes que utilizar lo que sabes hacer, en el curso vas aprendiendo.

Nadie encontrard su camino si no es lo suficientemente critico, autocritico y siempre tratando de superarte
en todos los aspectos, desde el punto de vista técnico, desde el punto de vista composicién y una forma muy
importante de caminar es ver pintura, aprender como solucionan o han solucionado a través de la historia.

Yo vi una cosa tuya que te dije que me gustaba, te recomendaria que veas mucho,... a Lucian Freud, él, los
alemanes, creo que tienes esa capacidad de hacer expresionismo, tu personalidad facil se dirige mucho hacia la
forma expresiva.

Uno tiene que aprender a hacer lo que quieres hacer, yo he visto cosas expresionistas tuyas y me han gustado y
sueltas, si acarreas los murales al caballete te puedes convertir en una pintora de tarjetas postales y eso no esta bien.
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P.- Desde tu punto de vista, ya que eres una artista que ha participado en hacer cambios fuertes dentro de una
ideosincracia cultural en este pais y si tomamos en cuenta el desarrollo de este siglo en donde se da el movimiento
muralista en el contexto politico de la revolucion, ¢ cudles consideras dentro de este siglo que son los momentos mas
trascendentes en un cambio de situacion para la mujer dentro del arte?

M.- Bueno, es una pregunta muy complicada, como mujer dentro de tu familia, estds viviendo una biografia
personal y cuando paralelamente hay esta pulsion de que quieres desarrollarte como artista, hay distintos
momentos en tu propia vida. Uno voltea a la historia como para encontrar ese apoyo en lo que hemos llamado
Ménica Mayer y yo las abuelas, las bisabuelas, tus abuelas en el arte, porque es una carrera muy dificil, es una
carrera tal dificil para un hombre como para una mujer; una cosa es decidir ser artista y otra cosa es que uno
realmente lo sea, vida es la experiencia mas fuerte que puede tener cualquier ser humano, es una especie de pacto
suicida con la realidad, por la existencia misma, porque ti estds ahi metida en un mar y se supone que hay una
orilla a la que uno esta tratando de llegar, pero las cosas se complican cuando seleccionamos estas carreras dificiles.
Hay carreras que no exigen de la muer toda su potencialidad y que son socialmente mds aceptadas y que como
mano de obra la mujer como fuerza de trabajo intelectual ha tenido su espacio. Si el arte es tan difiil para
desarrollarlo correctamente tanto para un hombre como para una mujer, en sociedades como la nuestra, el ser
mujer es agravante, uno voltea a la historia tratando de encontrar en ese mar, ejemplos que son ensefianzas para
ver como le hicieron aquellas, en la historia reciente. Yo recuerdo que cuando empezé a haber esa pulsion de decir:
tengo que poder, primero con mi familia, tuve complicacién para ser aceptada, porque eres una mujer y quieres
comportarte como profesional, como lo hacen los hombres. Uno no quiere ser un hombre; en principio son los
hombres los que tienen ese permiso para llegar al fondo de las cosas. Mientras ti pintas, eres una nifia linda como
si bordaras, pero en el momento en que la cosa se plantea seria, uno se exige la seriedad completa. Yo empecé a
tener problemas desde mi familia porque era una familia conservadora; siempre hay cosas en la familia que te
hacen pedirte actitudes que partieron de ahi también; en esas ensefianzas que uno ve: Las mujeres de mi generacion
teniamos en puerta que los ejemplos inmediatos anteriores o los que empezabas tii a encontrar eran mujeres tanto
de éste pais como de otros donde en general su mirada estaba puesta fuera del pais, porque como dice Samuel
Ramos, la cultura en México es casi inexistente porque es bdsicamente europea y después norteamericana; las
mujeres en esas otras esferas tenian otras conflictivas, la relacion de lo mestizo, que es lo que nos da vida a nosotras,
tiene esa influencia de lo esparol, que es bastante restrictiva para la mujer; es una sociedad absolutamente
machista. Aqui en México se recrudece todo , por una estratificacion social en donde la cuestion de clases es
sumamente importante y cuando tii veias a las mujeres como ejemplos, los inmediatos anteriores, yo observaba que
las mujeres tenian que estar divididas porque si aceptaban que querian ser artistas tenian que ser como
ninfomanas, o tenian que ser lesbianas o tenian que decir :me dedico a mi obra, no voy a tener marido, no voy a
tener familia, no voy a tener una paz en la vida cotidiana. Eso es algo que yo aprendi en mi familia, que era una
continuidad y un espacio de plataforma te da seguridad, porque los seres humanos nos salimos de esta sequridad,
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suicida en
uiere pintar,
son pintores, pero no todos son artistas. Yo exijo de mi no nada mas ser pi ; 1 mi ser artista,
asi sin concesiones, significa: artista es aquel o aquella que logra amar plejo que algo le
va a aportar a la cultura de tu pais primero y del mundo después. Con_ ’ 1 mujeres que
asumian eso para poder asumir ese sistema y poder hacerla, eran muje orque tenian
muchas dificultades amorosas, afectivas, econémicas y muchds veces era le las poetas,
asi como hay los poetas malditos, en las escritoras o poetas como Anaid nportaba era
escribir y tenia un marido con el cual ella habia hecho una especie de : g su situacion
amorosa con hombres .Yo me he reconocido siempre como heterosexual, dé‘%e%" ersonal,( que
es a partir de la cual empiezas a contrastarte, a medirte con otras personé’)ﬁg de nifias bien .
de las Lomas, una escuela de monjas toda mi vida. Desde el primer de kinder haste de ahi brinqué
a la Esmeralda; entonces cuando empezabas a ver todas estas historias de las g&m‘ ide la misma
Frida Kahlo, o de Maria lzquierdo, o de mujeres que fueron las primeras fe plo la Castillo
Led6n, Nahui Ollin, que son mujeres que se siguen rescatando, yo he hecho es, que tal vez

en otra sesion podria hablarte especificamente de cada una y de su aportacgg ciales en que
estaban envueltas. Para hablar de las mujeres artistas y de su situacion, de qu er artistas en
México, te puedo decir, habia muy pocos ejemplos en donde como yo aspiraban ria ser mujer,
heterosexual, tener experiencias erbticas con hombres, pero que fueran realmente S, ho que te

lastimen, o te abandonen, ni que te sean infieles. Que haya la posibilidad de construir / ue dure lo mas
que se pueda; en algunos momentos de la juventud, uno piensa que puede ser para.to
encarga de decirte que aunque te quede para toda la vida el recuerdo, pero el ser artista, lmphcaba revisando
ciertos ejemplos, que tienen mas glamur que realidad y poco a poco las cosas se van transformando y empiezas a
ver que para poder ser un artista de verdad, primero tienes que estar segura de que el proyecto debe ser un proyecto-
obsesion, que te va a acompanar siempre. Cuando uno asume eso, empiezas a enfrentarte a muchos prejuicios, mas
cercanos a ti: primero los familiares; que si eres mujer, porque te comportas de una manera como si fueras un
hombre. Después, te das cuenta de que ese glamur se convierte en la parte, -ya entre bambalinas-, de un trabajo
que dura siempre. Tu sabes que los artistas son muy ambiciosos, si tempezaste trabajando 5 horas, luego quieres
10 y luego quieres 20.Hay un crecimiento geométrico en esa ambicion del tiempo, no asi de dinero. En este momento
y desde hace algunos anos puedo decirte que logré que las 24 horas del dia, estoy trabajando y que los problemas
empiezan a ser otros. Cuando uno dice: yo quiero ser artista de tiempo completo, ésto se ve con glamur, pero cuando
estds de tiempo completo , se ve que el trabajo se multiplica y la edad que uno va teniendo y que a la vez sigues
madurando y resulta que en lugar de hacer menos pero mejor, la realidad mexicana te obliga a hacer mads y mejor.
Ahi hay tacitamente una cuestion cultural en donde las mujeres, cuando se atreven a decir yo puedo y yo quiero y
las 24 horas voy a trabajar y mejor que muchos, y de pronto la realidad te exige mds. A los hombres se les permiten
los errores y a las mujeres no,




da, tu tienes que ser siete veces mas fuerte que tu equivalente en hombre
yo lo vi en la Esmeralda, cuando era alumna, porque yo llegaba a las 8
yo trabajaba desde las 8 y si iba a los otros grupos curiosamente habia
fujeres las que empezdbamos a trabajar mds , porque ese permiso que ti
‘tenfa que ser una cosa de todo el tiempo. Eso al final redunda en cosas
dentes. Recordaria por ejemplo a Frida,la cual aunque en su momento,
econocimiento de la gente inteligente y cercana. A pesar de sus conflictos
Estoy segura de que trabajé incluso siete veces mds que el propio Diego
ento, cuarenta arios después de su muerte, Diego se quedd. Frida sigue

y los varones
chavas, no c

fisicos, toda
y que eso es
vigente cada

Descu ificial, por eso cuesta tanto; si fuera natural, no te costaria tanto esfuerzo,

a,contra el cansancio, contra el dolor, contras las otras condicionantes
bre ellas. El trabajo es algo que se arma y tiene que estar perfectamente
Na aportacion. Estas no dependen de que uno lo diga, sino de que ese

S. Muchos artistas jévenes, creen que se dedican al arte y que es una
0s para recuperarlo después en dinero. Lo que yo descubri desde hace
que ver como le haces para conseguir dinero, para que asi las ideas que
licen como .no te dé dinero y aunque no te dé fama y no te dé incluso prestigio. Es
un compromiso.con la rea spec:e humana.Yo no creo en Dios, no creo en otra vida, creo que todo
estd aqui, y tal vez eso, ara ser objetiva y entender que la mecdnica social no es la propia. Si uno
pudiera tener por ahi una antena que funcionara bien en tu momento histérico y tii responder a ese compromiso
voluntario no momentaneo sino permanentemente, vas a tener éxito y seguramente lo vas a tener cuando ya no
estés viva. Estas son condiciones que para mi han hecho que la mujer a nivel tradicional se viera obligada a ser
mds audaz y a decir: "bueno, no me importa, pago el precio de mi vida cotidiana, no tendré familia, no tendré
hijos”. Asi destrozan muchas otras cosas que también son importantes, en tanto artistas y en tanto mujeres. Este
balance implica decir: "no me voy a suicidar, no voy a tener una vida disipada, voy a administrar mis energias para
hacer las cosas como se me vayan ocurriendo, lo mejor posible y jugar sobre la marcha en un medio donde hay
codazos, donde hay traiciones, donde cada momento de tu desarrollo te va a exigir retos diferentes. Ser artista te
exige tanto, que realmente hay que ser como atleta, las personas que le entran a las drogas, al alcohol, al no dormir,
a los amores locos, desgastan las energias y la fuerza fisica y psicolégica y no avanzan mucho. A lo mejor me veo
como conservadora o como puritana, porque la historia ha recuperado también vidas de artistas que le han entrado
a todo como una manera de enfrentarse a esos valores convencionales de la sociedad. Yo me enfrento a todos esos
valores convencionales de la sociedad, pero lo hago a través del arte. En tanto imagen de mujer y en la posibilidad
de abrir conocimientos que se repartan a toda la sociedad y a toda la especie humana, porque lo necesitamos todos.
Ha habido una serie de ideas de las cuales una de las mas fuertes, que se ligé muy bien con la década de los




son como las de los cientificos, las que se descubren y se arman y ayudan
Son para todos y en el caso de ser mujer, las ideas y experiencias que u

acerca de las mujeres que aparecen en el mventano del murahsmo me
conforman mas a menos el 8% del total de pintores), es que mas el 50% son extr
analizarias ti ese fenémeno?
M.- Bueno esos son datos ya conocvdos se han hecho muchas encuestas desd el

cuales talvez eran de avanzada y que les daban esa oportunidad. Todavia hoy, exi
hay una pareja de artistas, las personas como tendencia légica estdn tratando de v
otro y normalmente estdn tratando de que sea el hombre . Ayer estaba hablando con un ds que vinieron
de Madrid y me platicaban lo mismo: una mujer artista muy joven que estd:casads V n 'Amsta bastante
conocido, cuando hubo un levantamiento para hacer un diccionario de artistas, resulta que a él le pt pusieron toda su
trayectoria y cuando llegaron a ella, la mencionaron como la esposa de tal artista y que ademads pintaba; ella se
enfurecio, o sea, la misma situacién sigue vigente. El hecho de ser o tener influencias extranjeras es determinante
también, porque la ideosincracia de cada pais se da por las variables psicolégicas y sociales y la educacion mas
importante no es la que se recibe en las escuelas, sino la que se trae desde la casa. Si ti traes influencias mas
abiertas, simplemente que sean de fuera, eso te abre un horizonte y es como una puerta adicional. México ha sido
una sociedad muy provinciana y muy cerrada y nosotros vemos que de los 31 estados de toda la reptiblica,( hay
estados que son todavia mas cerrados que otros), si ti tienes pocas influencias del exterior y estds nada mas
dependiendo de tus mamads biol6gicas y de tus abuelas biol6gicas, vas a tener un problema, porque vas a tener sélo
lo que en la casa se considera que es ser una mujer. En México las mujeres desde chiquitas son educadas de una
manera absolutamente diferente a los hombres. Yo tengo algunas variables que me han salvado: la primera, que
ful primogénita y que como en casi todos los casos, se esperaba un hombre, como debe de haber en las familias. El
hecho de ser primogénita y de que mi padre fuera cataldn, me ayud6 porque mi padre hubiera querido primero un
varén. El me lo llegé a decir, pero después, se enamor6 de mi'y como son tan posesivos los catalanes, y en muchos
sentidos muy abiertos a la cuestion artistica, me ensend las cosas que le iba a ensefar a su hijo varén. Asi me robé,




"es que Nno es
tiempo, yo ya
acercamiento,
ensefianzas h
mujeres a lo n
ideas, a los vﬁ

esposa, siendg m astante tradicional y me gusta darles estabilidad. Tanto cuando estaba con
Rubén, o deséab n ue hubiera un nido, que eso nos sustentara y a mis hijas, ahora que ya
ner seguridad como mujeres. Claro que la educacién que han recibido
ando uno no ha sido absolutamente atropellado siendo mujer, empiezas
observado que el 100% de la poblacién, seguramente en cualquier parte
nsefianzas que recibi6 y avanza en relacién a lo inmediato anterior, pero
s variables con las que fué criado, educado y estructurado. A mi siempre
muy chica, y sin avisar en mi casa, me meti a psicoandlisis, porque intuia
es, disminuir otras y reconstruir la estructura. Creo que lo logré, ya que
ar mejor las opciones que me dieron.

a mujer y el hombre en su obra artistica, particularmente hablando de
; mujer se siente atraida por todo lo que estd relacionado con las cosas
intimas, ¢es acaso que la- e desarrolla un discurso intimo? ¢qué diferencia encuentras tii entre el
discurso femenmo y ma. -la pintura mural?

M.- Bueno, yo Hegue a la conclusion de que el arte no tiene sexo. Asi como digo que el principal afrodisiaco es
la inteligencia y que cuando uno encuentra una persona inteligente hay ahf cuestiones afrodisiacas, que son las gue
le atren a uno principalmente. Aunque muchos creen que un par de piernas es mds atractivo que la inteligencia, yo
descubri que el verdadero arte siempre es intimista, es el mundo interno del artista y que va perfectamente hilvanado
con la realidad externa y entonces se convierte en la hipétesis comprobada de aquel artista que es una especie de
cientifico del conocimiento y en la cuestion artistica y da su version de la realidad. Esta version es tan cierta, que es
buena para €l y para otros. Cuando no estd bien estructurada la propuesta (muchos artistas lo que estan buscando
es simplemente una especie de terapia personal, para curarse de una serie de problemas), entonces la propuesta no
funciona. El verdadero arte no es una terapia, sino que es siempre una leccion. Lo mds importante de Tamayo,
Toledo o de Frida y atin de Diego, Siqueiros , Orozco,o de Maria Izquierdo ,es no nada mds que nos dan su version
personal, sino que esa versién personal le habla a la especie humana y trasciende a la persona y le dice cosas a
todos. El verdadero arte, parte de la cuestion personal, seas hombre o mujer, pero hay que ser muy fuerte para
poder verlo con tus propios ojos a través de tu propia vida. No importa si son naturalistas, abstractos, figurativos,
hiperrealistas, conceptuales, no importa, cuando estdn bien organizadas las cosas, nos dicen algo a todos. A mi
nunca me ha gustado ver si hay diferencias de rol o de género en la obra, yo cuando veo algo fuerte, no lo veo fuerte

“Salgas y seas tan autosuficiente, eso lo hace un hombre pero al mismo
%ones de lo que es ser un fregon 0 no, entonces mi padre debvdo a ese

a amazona en un pais en-donde me he atrevido a hacer cosas que otras
go esos permisos. Yo ,por ejemplo, me enfrento a nivel artistico y con mis

Ia pintura mural he e




en tanto que lo hizo un hombre y era muy fuerte o muy macho, o lo hizo una mujer y era femenina,lo que si creo
es que hay diferencias en cémo se enfoca el mundo y entonces las mujeres en un primer momento, hablan con
mayor permiso histérico de la cuestién afectiva. Con el grupo de arte feminista nos plantedabamos: Hay que hacer
valer que las temdticas que manejan las mujeres, como la maternidad, es diferente a como la han manejado los
hombres. Los hombres cuando pintan la maternidad, la pintan asi en una onda glamorosa que pocas veces es tan
cierta como la verdadera maternidad; por ejemplo las fiestas de 15 afios y todas las acciones que son circunscritas
al mundo de la mujer, el cual siempre ha sido menospreciado. En el momento de manejarlas como propuestas
artisticas,de invitar a los varones de avanzada para que trabajaran sobre ésto, era liberarlasde sus amarras
tematicas , las que tradicionalmente eran de pinches viejas. La idea es de que ya no haya esos clubs en donde aca
va la comida y entonces las sefioras se van al saloncito aquel, y los sefiores al saloncito otro y hablar cada quien de
su mundo. No, se trata de que todo mundo siga estando en el mismo lugar, y que se hable de las cosas hasta el
fondo, y de que eso sirva para generar a fin de milenio, con todo lo que tenemos de desastre y de afortunada
presencia , las nuevas imdgenes que correspondan a los hombres y a las mujeres sin tanto lastre, ¢cudles son esos
lastres?, pues que los hombres todavia buscan criadas en sus esposas, que las mujeres no sean golpeadas, que no
exista la violencia intrafamiliar, que en México todavia es dificil hablar de ello, que lo que afuera es un delito, no
suceda dentro de la familia como algo comuin y corriente; que las mujeres tengan posibilidad de desatrollo, gue no
las ensefien desde chiquitas a que son viejas y que por lo tanto tienen que aguantar muchas cosas que son delito,
y que los hombres aprendan a participar en la vida cotidiana, donde tradicionalmente las mujeres eran las que
organizaban todo y que entre los dos asuman el control del mundo. Esas son las cosas que yo creo que desde el arte
se plantean con las imdgenes, con el performance, a través del humor. A los hombres, cuando realmente los conoces,
son tan afectivos cuando se les da el permiso, que realmente ellos se liberan y. pueden realmente incluir esa
afectividad, hasta un geometrista tiene que hablar de su cuestion ntima, cuando hace cosas aparentemente tan
frias.

P.- Maris, en tu trabajo que no es necesariamente pictérico, utilizas el humor, los temas politicos, el discurso y
también utilizas un sentido monumental, te gusta llenar los espacios, ¢de alguna manera has tenido algtin contacto
con la pintura mural?

M.- Bueno, yo desde chiquita fui investigando cosas porque todo empieza por ser pictorico, es mds yo insisto en
que aiin haciendo arte conceptual yo sigo pintando, lo que pasa es que la gente es tal literal, que cree que pintar
es agarrar pintura y embadurnarla, pero para mi yo sigo pintando.Descubri que la pintura no empezaba y no
terminaba en un cuadro; en un formato cuadrado o rectangular que se manejara con pinceles y 6leos. Para mi todo
es pintar, sin embargo, la gente es muy literal: ¢hasta dénde es grabado?, ¢hasta donde es pintura?, lo que pasa
es que la historia se ha ido hacia las personas que pensamos igual, que como yo hemos visto que las especialidades
estdn acabando en todo terreno, hasta geograficamente en el mundo. No es que quiera acabar con la pintura, al
contrario, es que la pintura tiene muchisimo mads y en ese sentido la pintura mural siempre fué una cosa muy fuerte
, la tradicién que tenemos en México de la pintura mural mexicana siempre me habia apantallado. Yo siempre me
acercaba a los maestros que habian hecho mural o que me daban clase de mural, que habian estado con Diego,
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con Siqueiros, Me acerqué a conocer. a Siqueiros y lo iba a buscar al Poliforum cuando apenas era ahi pura obra
negra. Ahi vi @ su sobrina Electa, que parecia por cierto muy machorra, muy hombre, se subia con sus pantalones
a los andamios, porque era la tinica manera que tenian todavia esas mujeres de sequirse defendiendo y encontrar
un espacio en grupos de hombres. Bueno, a lo mejor le gustaba, no quiero criticarla, lo que sf veo es que la pintura
mural era la muestra de un gran espiritu y una gran fortaleza. Entonces tii sentias que una persona que hacia
aquello, podia hacer muchas cosas, que los grados de dificultad eran mayores en muchos sentidos porque hasta
fisicamente te exige el subir y bajar, el trabajar mds en las alturas ,en fin, en ese sentido a mi siempre me apantallé
la pintura mural. Siempre buscaba y leia los consejos para un joven pintor mexicano y me conocia la vida de Diego
que era bastante tremenda, y siempre me gusté mucho el mural. Siempre entendi que los muralistas eran mds que
una propuesta dcabada; en el mqh?[én‘t’p en que empez6 a verse asi, era una puerta que habian abierto para el
pais y que curiosamente estaba ta’nf_b_i_é’h abierta que incluso venian por ella personas de otros lugares. Era una
presencia tan acendrada y tan gr_qridé, que partiendo del lugar de donde tii eres, puedes incluso impactar otros
espacios, no como mucha gente hace, que se busca revistas gringas y europeas y entonces "a hacer el fusil". Hasta
en el terreno del diseno, a mf siempre me interesé eso, la fuerza con la que tii puedes hablar del lugar de donde
eres, (qué hay en ése lugar de donde tu eres?, siendo tii, mujer ;c6mo puedes hablar con una de esas dos versiones?,
uno de los dos polos de la especie fhfumana y ademds no negar lo otro, lo que es el afuera, no negar lo que es el
adentro y ademas permitir un intercambio.

P.- T incluso me comentaste que patticipaste en algiin mural en La Esmeralda.

M.- Yo, en el 5° ario, no se ahora pero entonces era de mural, me apasionaban los problemas del mural. Tuve
un maestro, que lo sigue siendo :Armando Lopez Carmona, quien trabajé con Diego y con Siqueiros .Yo siempre
hablaba con €l de los problema dela poliangularidad, de la cromatica, del fresco, de como se preparaba, del temple
en las pinturas para oleo en el flamenco y de como era el temple que se usaba en los murales. A mi siempre me ha
fascinado la parte técnica, porque es la manera de cristalizar lo que se va a hacer, sin embargo nunca me ha
apantallado como para que vaya en primer lugar, a mi siempre me interesa, el qué y el como. En las escuelas te
ensefan normalmente el cémo, que son las técnicas.Ha tenido maldas consecuencias que se crea que el oficio hace
al pintor .Yo no creo eso, los artistas del jardin del arte, los que mandan paisajes a Liverpool y muchos de los que
entran a los “mejores”lugares. La diferencia entre un pintor que estd hecho de su oficio es que, el artista tiene el
que, el qué es la idea, la concepcion, la hipGtesis comprobada, la teoria personal, los conceptos con los que arma
ese sistema de ideas. El que tiene un qué, siempre va a encontrar un cémo. Cuando fui maestra para analizar estas
distintas partes, todo relacionado con el arte, siempre he estado en contra de los maestritos que te ensefian el
putrido como un ejercicio pictérico en las escuelas, como un gjercicio de academia; eso es una estupides porque lo
importante del plitrido es entender porqué Rembrand inventa el putrido, cuando él tiene el qué, en su momento que
es el trabajo con la luz, el concepto del hombre en el humanismo, hacia dénde se va Yy porqué entonces la pintura
tiene que recuperar esto y él veia en los cémos de su momento, en los repertorios técnicos, que no le daban lo que
buscaba , porque simplemente se trabajaba con veladura y ese procedimiento apagaba la luz .El putrido era para
darle mds luz al cuadro y él inventa el pitrido como una forma de darle la luz a lo que era también una de las vias
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conceptuales filoséficas del momento histérico. Cuando a ti te dicen: ahora vas a trabajar el putrido, no te estan
ensefiando nada, porque aprender las técnicas por si mismas es no saber nada.Lo importante es tener el qué y
después encontrards el como, y si no hay en tu momento, lo inventas, porque hay un qué que te va a decir por donde
lo debes de encontrar. Los muralistas siempre estuvieron experimentando, porque ellos ya sabian lo que querian
decir y estaban buscando la manera idéneas de decirlo incluso a veces hasta con problemas de desastres y de
fracasos, como el mural hecho por Orozco, al que el silicato le fallé y entonces hizo una cama de yeso tan fuerte,
de cal que se caia, y que boté la pintura, sin embargo la concepcion de la pintura estaba bien. Lo que fallo fué el
experimento técnico que habia que revalorar. Leonardo Da Vinci, cuando tiene que pintar enfrente de Miguel Angel
y para ganarle a su principal rival, meti6 en la noche antorchas, utilizé mezclas con ceras y en lugar de secarlo, se
le derritié todo y entonces se dice que ya no volvié a pintar. Los fracasos ténicos tambien son duros cuando estdn
ligados con condiciones sociales como codazos, rivalidades, competencias. El artista en general, es una gente solona,
ya no es como antes que estds en tu palacio de marfil o en tu estudio cerrado donde no sabes hablar y viene alguien
y te dice:¢ me puede explicar su cuadro ? y tii dices: no, que los criticos hablen .Eso ya no lo creo, uno tiene que
hacerle de todo, tienes que saber lo que piensas, lo que estds armando, cudles son los qués, cudles son los comos,
buscar en la realidad las vias idéneas para esa realizacion y que se divulgue, porque sino no sirve de nada. Tienes
que saber dar una conferencia, un curso, no importa si es para cinco personas 0 a nivel nacional, en inglés o con
un traductor, tienes que escribir. Los artistas visuales estamos mucho mds comprometidos con las artes visuales. A
un nivel romanticén sigues pintando pero de muchas otras maneras y sigues hablando de lo mismo, el papel
tradicional del artista, ya se acabé. A mi me dan risa cuando veo todavia a alguien que se pone muy nervioso para
hablar de su obra,( cosa que nos pasa a todos), pero como decia un amigo: lo importante no es que te pongas
nervioso al hablar de tus cosas, sino que no digas pendejadas cuando estds nervioso. Cuando las personas se ponen
nerviosas y lo que dicen son pendejadas, -con lo cual uno detecta que lo que tiene adentro de st misma o de s mismo
pues son pendejadas-, es que el conocimiento se va armando sin dejar hoyitos en su sistema, y asi llega un momento
en que da un brinco. Eso es lo dificil, siendo hombre o siendo mujer; ya sabemos que esta sociedad patriarcal te va
a dar menos permisos,que vas a caer muy gorda cuando tii empieces a hacerlo con fuerza, porque es muy feo ver
fuerza, que tradicionalmente estaba destinada a los hombres en las mujeres. Los hombres también se molestan
(aunque seglin ésto sean progresistas) lo aceptan .Es como aquel amigo que me dijo :yo estoy de acuerdo en que las
mujeres se liberen, pero la mia no. No estamos tan acompafiados como nosotros quisiéramos, pero no estamos tan
solos como nosotros creimos.

P.- Mary, para terminar, la instalacion que tii pusiste en el Museo de Arte Moderno Ultimamente, era un trabajo
monumental en su dimension, ¢ qué opinion te merece el hecho de que se siga haciendo muralismo convencional en
este momento?

M.- Bueno, a mi no me interesa por ésto:yo creo que la realidad es algo tan generoso que lo alberga todo, (asi
me lo explico yo para poder rechazar o aceptar cosas), la realidad es algo que esta ahi'y en la que estamos todos y
es tan generosa que todo lo que se le meta, , tiene esa posibilidad de estar ahi con todo lo demds .Siempre he
observado que en cualquier momento de la historia esa realidad generosa que lo ha albergado todo, al final no
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acepta todo y debe haber propuestas mads eficaces para su momento historico, porque si no estariamos hechos
talco.La historia es una sintesis; la que vemos en los libros es a veces parcial porque olvida cosas que en algtin
momento posterior podria ser valorado. La especie humana es la tinica que supuestamente se da cuenta , es la que
inventa el conocimiento y da explicaciones de cémo es la realidad. Armar esos sistemas como los cientificos y los
artistas lo han hecho , es una forma de inventar conocimientos y de darle forma a lo que se ve en el mundo. A mi
siempre me ha interesado el afinar mis radares lo mas que pueda y tratar de entender el momento, para asi
explicarme primero Yo como individuo. A mi no me interesa eso de que de dénde vengo y adoénde voy, me interesa
decir como me la voy a pasar bien y qué voy a hacer que me parezca suficientemente interesante como para rebasar
las partes gachas ,nefastas, podridas de la realidad que son muchas. Veo que los artistas estdn tratando de inventar
un mundo donde adornas de cosaS'ﬁ(jkq hacerlo mads agradable,pero cuando eso es una frivolidad, ahf se queda el
adorno. Cuando es mds cierto y menos frivolo, estds armando algo que le va a servir a otros: es como dar una buena
0 una mala clase. Todos los maest_(rq;é.'due existen en el mundo pueden dar una clase, pero sélo habrd algunos que
seran los mejores maestros. Asi, creo que de todas las propuestas artisticas, no todas estdn bien y que en relacién
concreta a la pregunta, lo que hicieron Diego Rivera, Orozco y Siqueiros fue abrir una puerta, y esto no quiere decir
que ya no haya alternativa ante la magnitud de los murales de ellos. Mural significa algo que por sus dimensiones
rebasa los soportes de tamano pequerio y se convierte en algo grandote, pero no por ello bueno. Puede haber una
obra de tres, diez o de veinte ’mef‘trdsf Cuadrados en donde ya tenemos algo diferente a lo que son los grabaditos,
las pinturitas, las esculturitas, que requiere mas grados de dificultad para ser solucionados. No es nada mds decir:
"yo quiero hacer la cosa mas granﬁpta para que todo el mundo la vea y ya la hice". Se trata de cémo vas a armar
esas variables para que aquello ,q'uie__tiene dimensiones diferentes tenga realmente el concepto de magnitud, de
monumentalidad y de calidad. Hay obras muy pequefias que son monumentales, como muchas piezas
prehispanicas, que las podrias aumentar de escala y te llenan cualquier espacio y estén perfectamente desarrolladas
en todo. A mi no me interesa ya el mural entendido como "la escuela mexicana” o sus consecuencias. A mi me
interesa por ejemplo cuando Diego hablaba de las ensefianzas que podia llevar la pintura al ser mural a otras
personas.Eso sigue vigente, aunque no necesariamente sea entendida la leccién. Si las personas no saben y no se
informan no van a poder decodificar ese lenguaje. Pero si esas capsulas estaban bien armadas y en la sociedad se
arman otras capsulas, entonces la gente aprende aunque no sea experto en arte.Cuando alguien hace una obra de
mala calidad simplemente no pasa nada, hay polucién .Yo estoy en contra de ella pero al mismo tiempo si las
tirdramos ¢cudles tirariamos? Esa es una situacion que puede crear escozores y tii no estds exenta porque si tii tienes
trabajos que han polucionado, pues se tienen que ir a la basura. Creo que ese “respeto” a todos los que pintan por
pintar no sirve de nada, porque entonces no hay conocimiento ni avance.A mi me interesa que pueda por ejemplo
explicarme a Einstein, independientemente de que no le llego a este conocimiento, pero independientemente de
esto,sé que mi mundo cambié cuando ese sefior dispuso y armé esa explicacién.Ahi te digo que soy muy radical
porque me parece que se malentiende incluso a los pintores de la "escuela mexicana" porque fue un movimiento en
el que las cabezas de algunos cuantos fueron importantes, pero hubo muchos epigonos (que significa el que
creyendo y sintiéndose importante porque forma parte de esa bandal), en realidad distorciona incluso las propuestas




iniciales, porque no las entienden y nada mds estdn ahi tratando de quedarse con algunas sobrinas.A mi me parece
que hay que estudiar realmente las propuestas artisticas de quienes las generan y de quienes contintian con un
desarrollo y una evolucién. Los que copian en arte no sirven de nada. El que copia la manera de otro es un comercio
de ignorantes que buscan publicidad. Yo quiero un Tamayo, no algo que se le parezca; en el arte como en la ciencia
lo importante es lo que se diga y cémo eso va a ayudar a enriquecer mi vida. Del movimiento muralistico opino que
habria que interpretar esas propuestas. A mi manera yo lo estoy tratando de hacer , tal vez fallidamente, pero sé
que no me corresponde a mi juzgarlo .Lo linico que puedo decir es que siguen siendo unos fregones , supieron
entender ese momento donde Samuel Ramos y muchos otros estaban en ese caldo de cultivo para hacer la nueva
imdgen del pafs, reconstruirlo, hacer una cultura que no fuera copiada de otro lado, que no fuera fusilada. Uno
puede aprender y tener influencias, pero siempre y cuando tii des tu version que nos diga algo a todos, y en ese
sentido uno lo va haciendo a su manera. El mural en principio no me interesa si es como antes, me interesa ver
c6mo a partir de las ideas y de los planteamientos de ellos ;qué vas a hacer tii? o ¢qué estdn haciendo aquellos?
cuando veo ,por ejemplo,el mural efimero de José Luis Cuevas me fascina porque esta partiendo del muralismo pero
hablando de lo que vendria después, lo efimero, el tratar de decir "hasta aqui llego esto”, van a haber otras
propuestas, no puede haber una dictadura. Lo que es fascinante del mundo del conocimiento es ver como, todavia
hoy, con un ldpiz y un papel el arte si estd bien hecho te conmueve y te ensefia. Uno puede ver miles de cosas hechas
con computadora que son una auténtica basura. No son los materiales, no es el cémo , es el queé, y a mi lo que me
gusta es cuando me emociona algo, cuando lo entiendo. Es fascinante cuando te encuentras con tus iguales aunque
sean diferentes. A mi me interesa trabajar en serio mis cosas, no se me antoja hacerlas a la manera de otras
personas, hi tampoco ser una ignorantota, sino que me encanta disfrutar de lo que otros han hecho. Por ejemplo,
el tratado de pintura de Leonardo, leer los textos de Frida, y asi ir buscando cémo pensaban y porqué pensaban asi
en ese momento , qué problemas tuvieron, cémo reaccionaron .Siempre recordaré esa anécdota, que no sé si es
cierta, cuando Diego Rivera dié una conferencia en el Club de Periodistas y después de explicar miles de cosas (ya
que era tan carismatico e informado), se levanta un cuate y hace una pregunta y él contesta y de repente se levanta
otro y hace la misma pregunta y entonces Diego se le queda viendo y le dice ":Es usted pendejo?”el otro se sento y
Diego pregunta "¢Hay algtin otro?". Para algunos seria lépero o pelado, pero para otros como yo era un maestro,
sabia enseiar hasta a los que no sabian ni preguntar.Hay que ensefiar lo que uno sabe y tratar de que otros nos
den sus ensefianzas.Cuando uno logra convencerse de que no es importante ser importante,ni si eres mujer para
hacer arte, ni el dinero ni las conecciones y palancas que tengas. Uno tiene que ser hiperselectivo, porque lo malo
de pedirle la opinién de tu obra a todo el mundo es que te la van a dar ;Qué vas a hacer con la opinién que todo
el mundo va a hacer de tu obra? Esas actitudes catoliquillas y moralistas de que tengas que preguntar su opinion
a todos y poner la otra mejilla iNi madres! Uno tiene que ser el principal cuidador del proceso de la propia obra.
Hay que cuidarse y leer s6lo lo que a uno le sirve . A mi me gusta lo que dijo aquél comunicador brazileno: “ese libro
no lo lef pero no me gust6".Perfecto, ¢Por qué me voy a tener que tragar la basura de maestros mediocres que nunca
me han dicho nada y porqué tengo que decir mas basura que ellos para parafrasearlos? Uno tiene que ser muy
estricto y decir con éstos si y con éstos no, y decidir con quién vas a jugar matatena para retroalimentarte. Para eso
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hay que saber estar lo suﬁciéntehqéntg solo o sola y lo suficientemente acompariado o acompariada y sin discuciones
ser muy estricto porque el tiempo es muy fugaz, y ademds siendo mamds y mujeres y el amor , que es un acto de
supervivencia. Ahorita te podria decir que ya me podria morir porque he amado, he estado cerca de las personas
que me han gustado,puedo considerar ahora mis amigos a personas que he admirado. Al final he logrado hacer lo
que yo quierd. Eso, mds tener a mis hijas me da la libertad de vivir como quiero. No dependo de que escriban de
mi, ni de la galeria ni del dinero porque me pongo a chambear varias cosillas y porque lo que quiero, si quiero lo
hago y si les gus"ta_y'_se divierten pues qué buena onda. Actualmente me interesa armar la plataforma filoséfica para
que las estéticas no objetuales sean aceptadas como las estéticas tradicionales.Eso ningun diller ni galero me lo va
a dar porque son ignorantes, no les interesan esas cosas, ni a un millonario tampoco ¢ A quién buscas? A los
complices que esten interesados en ideas de avanzada, a los que piensan un poco como tii. Me mandaron un libro
de Esparia de un artista que trabaja en eso, hace cosas teatrales, es doctor en Filosofia y habla como yo. Ya nos
estamos hechando el 0jo y aunque nunca lo conozca personalmente, lo puedo tratar a través de correo electrénico
o cartas. Hay la semilla para iniciar eso y acabar mi libro de la recuperacion de los 70 afios de una historia que eatd
por lo pronto perdida porque no estd escrita.

P Toda la historia de los performances.

M Exacto, que es del ano 22 a_l,‘QZV‘,;,'setenta anos de una historia riquisima y que representa mi vida inmediata
anterior. Hacer ese libro es mi prioridad, no se ha realizado por falta de dinero. Parto de 1922, cuando surge el
movimiento de los estridentistas. Actualmente , con el avance en mi trabajo, me reconozco mds en los escritores
estridentistas. A este tipo de artistas que estamos a partir de los arios setentas, nos ha interesado mds tener
actitudes estridentes .Es ésta una parte muy interesante e implica cuestionar la manera en que estd hecha la cultura
Yy que ademds al depositarse en L Wjer, se vive mas grueso; por eso me ha gustado. Mds que de la "Escuela
Mexicana", la cual derivo en la realizacion de objetos con ideas, me gustan mds las actitudes Estridentistas. Es muy
bonito cuando una va compartiendo , porque lo importante es cuando vas sacdndole a la madeja ese hilito que de
repente se te hace nudo y entonces te vas hasta abajo, pero al estudiar te das cuenta que esto se liga con aquello
,CON Una persona o a veces con los cuates no , sin embargo todo te va dando un balance y es tan rico cuando uno
empieza a entender que se puede avanzar y que no dependes ni de los teéricos ni de los criticos. "El artista pintor
€s su propia fuerza de trabajo, su propio capital”, lo decia Diego. Los artistas siempre hemos sido un poco
autoénomos de las estructuras y por eso nos tenemos que poner ahora buzos en las cuestiones de la globalizacion y
recvalorar el concepto de soberania de la cultura, de las fronteras y estar en contra de todo aquello que quiere
acabar con el proceso de conocimiento a través de la Cultura y el Arte.
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